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Obraz je pismem laikl aneb Porozumét reci umeéni
Vanda Skalova

Pro nas zivot ve svété 21. stoleti se pouzivaji mnoha oznaceni a metafory, z nichZz se navzdory
nepopiratelnosti stavaji klisé, nad jejichz skutecnym dopadem na naSe vnimani skutec¢nosti uz ani
nepremyslime - globalni vesnice, svét zkracujicich se vzdalenosti, informacnich technologii a také
svét nebo doba obrazll. Obrazy nas obklopuji vSude, kam se podivame, statické ¢i pohyblivé, v podobé
symbol(, znak(, schémat, v roviné instrukce, informace ale i jako zdroj pouhého poZitku z divani se.
Jejich vliv na nas Zivot i Zivot celé spolecnosti stale roste. Odhlédneme-li od jejich mozné kulturni
nebo umélecké hodnoty, jsou obrazy prisecikem vztah( a déjd, které utvareji Siroké pole souvislosti
vyznamu v kultufe spolecnosti. Toto Siroké pole v sobé zahrnuje rizné tradicné definované obrazové
svéty, které maiji odliSny Ucel, autory, jazyk a vyrazové prostiedky a jsou zaméreny na riizné prijemce.
Lze je pojimat a sledovat v celku vizualni kultury, ale i oddélené - od téch dnes nejbéznéjsich, jakym
je svét masovych médii nebo reklamy, pres svét fotografie a filmu az po oblast vytvarného uméni.

Koreny a tradice posledné jmenované oblasti jsou spjaté s historii a tradici kultury uz od samych
jejich pocatkd. Schopnost uméni vytvaret, ale také ho vnimat, prozZivat a rozumét mu, je vlastni
pouze Clovéku. Pro duchovni rozmér Zivota Clovéka obdareného smyslem pro krasu a estetickym
vnimanim je uméni duilezitym impulsem, ktery se podili na utvafeni osobnosti, obohaceni vnitf-
niho Zivota jednotlivce i na pocitu ukotveni v historii i v sou¢asném svété. Umélecka dila - ac se to
tak na zakladé zkuSenosti z nékterych muzei a shirek mUlze zdat - neexistovala a neexistuji jako
izolované, na kulturnich, historickych a spolecenskych souvislostech nezavislé vytvory. Naopak,
jsou soucasti slozitého prediva vztah(, jehoz studium nas ucéi poznavat SirSi souvislosti epoch,
mist, stylll, osobnosti a dél samotnych v celku kultury. Diky své neverbalni podstaté maji schop-
nost prispivat k uvédoméni si kulturnich specifik a jejich respektovani, k toleranci a sblizovani,
dokazou prekonavat predsudky i rizné druhy hranic - jazykové, psychické a dnes, s vyuzitim
pokrocilych technologii, i z2mépisné. Ode davna jsou prostfedkem dorozumeéni, jakymsi univer-
salnim a nesmrtelnym sdélovacim prostfedkem. Je vSak tfeba znat tento jazyk, aby k nam dila
promlouvala srozumitelné a v souladu s nasi zkusenosti.
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Cestou k poznani a porozumeéni je vzdélani, moznost setkavani se s dily a jejich bezprostredni
zazivani. KdyZ budeme mit moznost si od nejitlejSiho mladi osvojovat schopnost divat se na
umélecka dila, ucit se chapat vrstvy sdéleni, kterd nam odhaluji, a Cist poselstvi v nich obsazena
(stejné jako lze Cist notovy zapis, roman nebo krajinu kultivovanou po staleti ¢lovékem), pokud se
je nauc¢ime respektovat a milovat, mizeme je spravovat a chranit. Détstvim pocinaje si tak po cely
Zivot vytvafime vztah ke kulturné historickému dédictvi. Rekneme-li slova vztah a dédictvi, vytane
nam na mysli zaroven i slovo péce. Dédictvi je ¢imsi cennym, opatrovanym a pfedavanym z gene-
race na generaci, zaroven je vSak také zavazkem. Plati to jak pro dédictvi hmotné, tak pro statky
nehmotné podstaty.

Zajem o umélecky odkaz predeslych generaci neni zalezitosti poslednich dvou stoleti - prochazi
v rlznych podobach historii - od pouhého zaznamenani a popisu pamatek (prlvodcovska
literatura), pres odsudek a ,zatraceni“ (vztah renesance k stfedovéku) az po obdiv a snahu
po dosaZeni stejného stupné dokonalosti (vztah renesance a neoklasicismu k antice, nazarénl
k renesanci). Stvrzuji ho generace znalct a milovnikl uméni, obsahla literatura, existence umé-
leckych sbirek, obchod s uménim a starozZitnostmi i ,kulturni“ turistika - fenomény, které se
objevuji v rizné podobé uz od starovéku. Posledné jmenované a v soucasnosti velice popularni
cestovani za pamatkami nas také utvrzuje v nékolika dllezitych aspektech vztahu moderni spo-
le¢nosti k dédictvi minulosti. Cestujeme za pamatkami, abychom je vidéli ,in situ“, na misté, kam
neoddélitelné patfi a pro néz vznikly, s nimiz jsou spjaty celym komplexem souvislosti, z nichz
nam je dovoleno poznat alespon dil. NavStévujeme muzea a galerie, kde obdivujeme mistrov-
ska dila umélct, ale vnimame rozdil, ktery spociva v moznosti vidét oltarni obraz nebo plastiku
v kostele, pro néjz byl vytvoren (stejné jako slySet slavnostni msi v chramu nebo v koncertni
sini). Hodnotime prostredi, krajinu, atmosféru i mistni specifika na zakladé svych zkuSenosti.
Uvédomujeme si, Ze stav, v jakém umélecka dila nachazime, signalizuje vztah a péci, kterou
majitel - zemé, obec nebo soukroma osoba - vénuji nejen svym pamatkam, ale obecné své
historii. A nezalezi na tom, zda jde o pamatku prvorfadého vyznamu, ¢i o kaplicku nebo pamat-
nik u silnice - dulezité jsou souvislosti, uchovani ducha mista, momentu neopakovatelnosti.
Na zakladé mistnich rozdil’ si snad jesté intenzivnéji uvédomujeme specifika vlastniho prostredi,
v némzZ zijeme, a nas vztah k nému.

Lze konstatovat, Ze ve vétsiné kulturnich zemi se v priibéhu 19. stoleti (spolu se zvysenym
zajmem o narodni historii, konstituovanim humanitnich véd, zrodem dé&jin uméni jako védni
discipliny) ustavily skupiny odbornikd a Ustavy, jejichz hlavni napini se stala inventarizace
pamatek a systematizace péce o né. V soucasnosti ma vétSina zemi na svété vyspélé sys-
témy institucionalizované péce o kulturni statky a pamatky. Legislativa a instituce jsou vsak




pii sebedokonalejSim systému jen nastroje, jejichZ prostrednictvim rozhoduje ¢lovék. To, jaky
postoj zaujme, je vysledkem jeho zajmu, znalosti a zkuSenosti, angazovanosti obéanského pri-
stupu a v neposledni fadé i lasky - tedy vztahu. Ten ale neni né¢im danym, nerodime se s nim,
je zalezitosti rodinného zazemi, vzdélani, citu - je to pouto, které vznika, roste a upeviuje se
po cely zivot.

Umeéni a jeho historické studium - zakladni pojmy oboru

Oborem studia a badani, ktery je nejlzeji spojen s oblasti uméni a pamatek, jsou déjiny uméni.
V tradiénim pojeti svazku védeckych disciplin jsou sou¢asti souboru humanitnich véd. Vyvinuly se
z celé fady historickych spisti o uméni* - od technickych pojednani samotnych autort pres litera-
turu mistopisnou, privodcovskou az k Zivotopisnym pracim a pocatkiim umélecké kritiky. Proces
jejich formovani zapocal v dobé osvicenstvi a vyvrcholil v 19. stoleti, kdy se naplnily predpoklady
pro vznik oboru jako védni discipliny a studijniho oboru v rdmci univerzitnich programd. Jejimu usta-
noveni vSak predchazely v historii davné i nedavné promény chapani samotného pojmu uméni,
jeho Ulohy ve spolecnosti, osobnosti tvirce i dalSich SirSich vztahl v umélecké oblasti - dilenské
produkce, objednavatell, sbératell i obchodu.

V dnesnim pojeti jsou déjiny uméni jednak Sirokym polem pohybu samotného uméni v ¢ase
i odbornou disciplinou, ktera zkouma tento pohyb a procesy vzniku vynikajicich dél architektury,
malifstvi, socharstvi a uméleckych femesel. Studuje tato dila a interpretuje je ve vSech souvis-
lostech, zabyva se osobnostmi autor(l, formalni strankou dél, jejich funkci a vyznamem a radi je
do souvislosti d&jin uméni. Vyuziva k tomu specializovanych nastroju, které se vyvinuly v ramci
oboru - stylovou analyzu, stavebné-historicky prizkum, ikonografii. Opira se vSak také o infor-
mace z mimooborovych zdrojli z oblasti psychologie, sociologie, historie i z pomocnych véd
historickych? - archivnictvi, numismatiky, heraldiky, paleografie atd. Zaroven jsou dé&jiny uméni
oborem, ktery historii téchto postupli zachycuje a zkouma. V souvislosti s dobovym pojetim histo-
rie sleduje rozdilné pristupy ke vztahu minulosti a sou¢asnosti a k typim ,mySlenkového modelu
déjin uméni“® - od cyklického pojeti historie (stfidani obdobi Upadku a vzestupu) a interpretace
déjin na zakladé modelu lidského Zivota (mladi, rozkvét, zraly vék...) pres linearni pojeti déjin pro-
pracovavané akademickou uménovédou az k jeho popreni postmodernou a otazkou diskontinuity
¢i konce déjin uméni. Jsou souborem interpretaci a jako takové jsou proménlivym konstruktem
vznikajicim a odrazejicim urcité ideové a filozofické souvislosti spolecnosti, kterd podobu tohoto
konstruktu urcuje.

Promény pohledd na misto umélecké tvorby v Zivoté spolecnosti ovlivnily mnohé pokusy vy-
tvorit definici umeéni. Termin uméni ma hned nékolik doboveé i souvislostmi podminénych vykladu,
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které odpovidaji riiznym Ghlim pohledu, z nichZ se Ize uménim zabyvat. V zakladnim a nejobec-
néjsim smyslu ho vztahujeme na r{izné oblasti a formy svobodné tviréi ¢innosti. Uménim rozu-
mime ale téz vysledek umélecké tvorby, dilo, nebo soubor hmotnych i nehmotnych dél spjatych
s urCitou umeéleckohistorickou tradici a vazanych k urcitému spolecenstvi tim, jak odrazeji jeho
kulturni a spoleGenskou identitu.
Do tohoto souboru patfi dila vytvar-
ného umeéni, literatury i dramatic-
kych uméni a hudby. Definice uméni
urcité epochy (stylové jednotné) - je
historicky uréovana tim, co spolec-
nost v dané dobé za umeéni pova-
Zuje, jakou mu prisuzuje Ulohu a jaké
vytvari vztahy. Na zakladé historické
reflexe spojené s hodnocenim uméni
a umeélce samotného ho Ize definovat
jako technicko-remesinou schopnost
co nejlépe napodobit skutecnost
(jak bylo pojimano v antice), jako tra-
diéné pojimané ,vysoké“, zobrazu-
jici tzv. krasné umeéni, (konstituujici
se v novovéku) nebo v soucasnych
souvislostech jako projev, ktery vystoupil z akademickych vymezeni v situaci, kdy mnozstvi, roz-
manitost, pomijivost i reprodukovatelnost novych uméleckych vyjadreni rozmlzZuje predstavu
nezbytnosti estetického pusobeni dila, zobrazivosti, jedinecnosti i predpoklad zvlastni technické
dovednosti.

Stfredobodem rozpravy o uméni je dilo. Umélecka dila a jejich vystavovani v k tomu urce-
nych institucich bereme dnes jako samozrejmou soucast kultury, vyznamny dil sou¢asné pro-
dukce pfimo vznika pro konkrétni vystavni projekty. Dfive tomu tak ale nebylo. Otazka, kdy se
z prostého vytvoru lidskych rukou stava umeéni, souvisi s nasSim dneSnim estetickym hodnoce-
nim nasténnych maleb, kultovnich predmétu, figurek, zbytk(l megalitickych staveb, ale i zdobe-
nych rukojeti nastrojl. Tato dila byla bezprostfedné spojena s nabozenstvim a magii, v histo-
rickych spolecenskych systémech byla formou komunikace, znaku a informace, ktera je Uzce
spjata i se vznikem dalSiho dllezitého fenoménu - pisma. Nevznikala jako pouha dekorace
nebo jen pro radost a pozitek z krasného - primarné méla pinit Gcel, pro néjz byla stvorena,




a protoze jsou Casto jedinym svédectvim o davné minulosti a zaniklych civilizacich, patrné se
nam nikdy nepodari zcela odhalit jejich misto v dané kulture, jejich vyznam a magickou moc jim
pricitanou.

Daleko Iépe jsou z pohledu dnesniho badani ,citelna“ dila gotiky, renesance i baroka s vyznam-
nym pojitkem spoleéného kultu - krestanstvi* a jeho symbolického jazyka - ikonografie.®
Historické umélecké Zanry jsou urCitymi symbolickymi jazykovymi systémy vizualni komuni-
kace, jejichz prostrednictvim lidé v dobé jejich vzniku pojmenovavali a nahlizeli svét. K moznosti
pochopeni historického dila v mnohosti jeho funkci a vypovédi prispiva nejen jeho studium, ale
i znalost pisemnych pramen( ozfejmujicich blizSi okolnosti jeho vzniku a mistnich souvislosti
i celkového dobového kontextu. Pfevaha umélecké funkce dila nad vSemi ostatnimi se poprvé
od starovéku objevuje v renesanci - vedle dél se sakralni tematikou se objevuji mytologicka
témata a dobu rozkvétu proziva portrét - a nabyva vrchu se vznikem instituci, které dila sbiraji
a vystavuji - od pocatkl sbhératelstvi az po vznik muzei a galerii. Dilo za¢ina byt chapano pri-
marné jako umeéni, artefakt sam o sobé a tento novovéky koncept pretrvava az do soucasnosti
a ovliviuje i nase vnimani dél historickych epoch. Zejména 20. stoleti radikalné posunulo tradi¢ni
hranice predstav o tom, co Ize za uméni povazovat. Prace nékterych predstavitelll avantgardy
relativizovaly nebo ironizovaly tuto absolutni kategorii (hnuti dada, M. Duchamp). V povale¢ném
umeéni se do tvorby promitd prvek ¢asovosti a vstup techniky a novych médii - dilem uz ne-
musi byt obraz, stavba, plastika, ale stava se jim akce, udalost, proces, zaznamenany na nosic
a prezentovany jako dilo, nebo dokonce jen koncept, myslenka dila. Dilo se zbavuje vétsiny rysu,
ktera pro néj byla v tradicnim pojeti charakteristicka.

Neméné dulezité misto zaujima vedle dila osobnost tvirce a jeho chapani a hodnoceni
v historii. Uméni jako svobodna védoma tvarci ¢innost je podminéné vzdélanim, dovednostmi
a nadanim jednotlivce, ktery vklada do dila nejen své znalosti a techniku, ale téZ nazor, posel-
stvi odpovidajici Ucelu dila, vyraz a cit.® Umélcliv status se v prabéhu véki méni” - od antiky,
v niZ byl umélec za svou praci ocenovan, nicméné jeho postaveni se s poukazem na fyzickou
narocnost a hmotné vysledky prace prili§ neliSilo od femeslinika, pfes stfedovékou anonymitu,
Z niz vystupuji jen vzacné pripady autord-mistrd, po renesanci, ktera pfinasi pozvolné sebeuve-
domeéni a prosazeni individuality umélce jako sebevédomé tv(iréi osobnosti. Od tohoto okamziku

V historickych budovach a na pamatnych mistech se mohou pfirozenym zplUsobem setkavat minulost s pfitom-
nosti nejen diky navstévnikim. Staré stavby i krajina ozivaji dily sou¢asnych umélcl, ktera ¢asto vznikaji doslova
,ha miru“ konkrétnim prostoriim, podminkam a historickému kontextu. Davaji pamatkam novy rozmér a rozsifuji
jejich poselstvi o dalSi souvislosti. Prostor v pfizemi dnes poloopusténého letohradku pfed branami Ji¢ina snad kdysi
vyuzivala osobni garda Albrechta z Valdstejna. (foto D. Foltyn)
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umélec stale intenzivnéji uvazuje o sobé (reflektuje svou
podobu v autoportrétech), své tvorbé, jejich zakonitos-
tech a smyslu. Podili se nejen na interpretaci dila, ale na
obecnych teoretickych Gvahach, zachycuje v denicich
a memoarové literature vzpominky a dotvafi svij obraz.
Vyjimeénost nadani, koncept umélce-génia ho posouva
na spolecenském Zebricku vys, do dvorské spolecnosti
vzdélancl a SlechticU. Vyrazné se na nobilitaci umélcu
podili i vznik uméleckych akademii, zakladanych uz od
16. stoleti. Az 19. stoleti, s rozvojem obchodu a vystav,
uvolnuje umélce z tésného sepéti s objednateli a mece-
nasi. Na potvrzeni statutu umélce a jeho mista ve spo-
leCnosti ma vyznamny vliv umélecka kritika. Romanticky
mytus umélce-génia a proroka, nadaného a vyvoleného
k zjevovani krasy a vysSich pravd i za cenu konfliktu
se spolecnosti a jejimi pravidly, navazuje na pfedchozi
koncept privilegovaného c¢lena spolecnosti. Znalost

Zivotnich osudl umélce je nezbytnou podminkou poro-
zuméni dilu, v némz se spatfuje potvrzeni zivotnich sou-
vislosti a okolnosti vzniku dila v souladu s Zivotopisem.
Tato biograficka tendence se pfi interpretaci dél silné
uplatiuje jesté v prvni poloviné 20. stoleti. Zaroven se
pod vlivem psychoanalyzy zvySuje zajem o psychiku
umélce a tvaréi akt je nahlizen prizmatem konfliktu

Svou podobu zachycovali malifi, sochafi a grafici uz od vrcholného stiedovéku. Zpocatku casto skryti mezi stafazi
na obrazech, posléze oteviené, s narlstajicim sebevédomim, které vypovidalo o ménicim se spole¢enském statutu
umélce. Mezi prvni jednoznacné autoportréty v ceském umeéni patfi busta Petra Parléfe, stavitele prazského chramu
svatého Vita. Autoportrét Petra Brandla s pocitanim na prstech predstavuje predni osobnost ceské barokni malby
v nereprezentativhim bezprostfednim postoji, bez barev, palety a dalSich tradicnich atributii umélce. Nad reprezen-
tativni Glohou obrazu nabyva vrchu zajem o psychologii a vyraz autoportrétu. (pfevzato z: D&jiny ceského vytvarného
umeéni, Il/2, Praha 1989)

Autoportrét Jana Preislera, jednoho ze zakladatelii ¢eského moderniho uméni, jiz predstavuje umélce jako
zcela nezavislou tvar¢i bytost, pfipravenou hajit svilj umélecky nazor a vstoupit v zajmu své tvorby i do kon-
fliktu se spoleénosti. LeZérni postoj, elegantni oblek, pfimy pohled a cigareta v Ustech patfi napfisté do arze-
nalu mladého nekompromisniho tviirce a vypovidaji o uréitém stupni stylizace. (pfevzato z: Petr WITTLICH a kol.,
Jan Preisler 1872-1918, Praha 2003)

-
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védomi a podvédomi, jehoz vysledkem a odreagovanim je dilo. V povaleéném uméni, které rozsi-
filo rejstfik uméleckych aktivit o procesualni formy (action paniting, happening), se stava dilem
samotny akt tvorby - do stfedu dila se dostava tvorici umélec, stava se jeho soucasti nebo
dilem samym. Na interakci autor-dilo-divak se vSak aktivné podili i divak, jeho vzdélani a infor-
movanost, senzitivita, postoj, které ovlivauji zplsob prijeti dila, jeho pochopeni, prozitek z néj,
jeho mozné interpretace a dotvareji ho.

Instituce uméni a umélecky provoz

0Od subjektu autora jsme se tak dostali k otazce instituci uméni a uméleckého provozu.
Pro pocatky a ustanoveni zakladl déjin uméni jako odborné discipliny maji naprosto zasadni
dlohu univerzitni katedry jako stfediska studia, Sifeni metodologie a vyuky nové se ustavujici
humanitni discipliny. Ta je vSak navzdory snaze o osamostatnéni az do konce 19. stoleti stale
pojimana jako soucast historickych véd, dé&jin kultury a v rdmci historie jako pomocna véda
historicka. Samostatnou univerzitni, humanitni disciplinou (zaloZzenou na historismu, pozitivis-
tickych metodach a nastrojich badani), jejiz naplni je studium a interpretace uméleckych dél, se
stava na pocatku 20. stoleti.® Vedle univerzit jsou d&jiny uméni vyucovany i na uméleckych aka-
demiich. Ve 20. stoleti se v prostredi univerzit a akademickych Ustavl rozviji odborny diskurs,
v némz se odrazi vliv soudobé filosofie, sociologie, psychologie, literarni védy a rodi se rtzné
metodologické pristupy a Skoly dé&jin uméni.® Konec stoleti je - v interakci s vyvojem aktual-
niho umeéni, spoleCenské situace a otazkou postaveni kultury ve spolecnosti - ve znameni
relativizace tradiénich hodnot discipliny - jeji identity, budouciho sméfrovani a formulace hlav-
nich problému.1°

Jak bylo jiz feceno, pamétové instituce - instituce uméni - muzea a galerie jsou produktem
novovéku. Prvni vefejnosti pristupné sbirky vznikaji v pribéhu 18. stoleti. Tradice sbératelstvi je
vSak daleko starsi a saha az k antice, k soubordm chramovych pokladd a dard i sbirkdm uméni
vznikajicim jiz v helénismu. Ze stredovéku se dochovaly dulezité soubory dél a rukopist pfi klaste-
rech a vyznamnych sakralnich stavbach.'* Sbirky uméni i umélecko femeslinych praci vznikaji i na
panovnickych dvorech. Obdobim rozkvétu sbératelstvi je renesance, ktera vedle funkce ocenuje
i estetické plsobeni dila - shromazdéné sbirky kuriozit, antickych i soudobych dél se stavaji zdro-
jem poznani, estetického pozitku i prostredkem reprezentace. Osobnosti vyznamnych sbératel(l
bychom nalezli mezi cirkevnimi hodnostafri, panovniky, predstaviteli Slechty i bohatého patriciatu.
0d 16. stoleti vznikaji shirky specializované, vedené ucenymi antikvari, poradajicimi shirky dle
materialt a zanr( a potizujicimi soupisy dél s odbornymi (daji. Idea instituce, kterd ma shromaz-
dovat sbirky, zabyvat se péci o né, jejich tfidénim a klasifikaci a zprostredkovavat je verejnosti,




vznikéa v osvicenstvi. Nasledujici 19. stoleti je nejen obdobim vzestupu véd, ale i muzeologie jako
discipliny, vénujici se systemizaci a vymezeni Glohy a prace muzea. Postupné ve vSech zemich
v pribéhu stoleti vznikaji vedle existujicich soukromych a poloverejnych Slechtickych shirek narodni
sbirky prirodovédecké i umélecké, soustfeduji v fadach svych zaméstnanct odborniky a védce,
ktefi Casto své obory zaroven vyucuji
na univerzitach, a tak propojuji aka-
demickou pudu vzdélavacich Ustav(
s primym studiem sbirkového mate-
rialu. S rozSitenim a soustfedénim
sbirek dochazi k rozkvétu znalectvi.
Vina narodniho uvédoméni a obro-
zeni uméleckého remesla prispéla
k zhodnoceni mistnich tradic umé-
leckoremeslIné vyroby a k zakladani
specializovanych Skol a umélecko-
primyslovych muzei.

Narodni i lokalni sbirkové insti-
tuce maiji ddlezitou Glohu téZ v ucho-
vavani dél, ktera ztratila v jakém-
koli smyslu svij pUvodni kontext.
V lokalnich souvislostech jiz od svych pocatk( zprostfedkovavaji dostupné informace o historii
regionu, vystavami a prednaskovou cinnosti rozSifuji moznosti poznani a porozuméni mistnim
podminkadm a souvislostem a jsou dulezitou souéasti komunitniho Zivota. Soustfed'uji i soubory
vyznamnych historickych sbirek rodd a jednotlivel, prameny, archivni fondy i knihovny - material
nezbytny ke komplexnimu badani.

|V EUT)

V roce 1880 bylo v Hradci Kralové zalozeno Méstské muzeum, sdruzujici historické a primyslové sbirky.
Starosta mésta FrantiSek Ulrich jako pfredseda muzejniho kuratoria poveéfil v roce 1905 architekta Jana Kotéru
vypracovanim projektu nové muzejni budovy. Kotériiv ,chram védy“ - nejmodernéjSi muzejni budova tohoto
obdobi v ¢eskych zemich - je zajimavy pouzitymi technologiemi, asymetrickou dispozici i spolupraci mnoha vyji-
mecnych, generacné spfiznénych umélcu (Preisler, Sucharda, Kysela). Vznik stavby dokumentuje sepéti osvice-
ného starosty jako investora vefejnych staveb a podporovatele védy a kultury s pfedni osobnosti ceské moderni
architektury. Vedle otazky ucelnosti feseni stavby v dobé vzniku a dnes se nabizi ke zkoumani i problematika
historie instituce, souvislost se zakladanim podobnych sbirkovych tstavii v Cechach a jejich spoleéenskou roli,
dobovy zpusob prezentace sbhirek a péce o né. Nepominutelné je i za¢lenéni moderni architektury do urbanistic-
kého celku historického mésta. (pfevzato z: Vladimir SLAPETA a kol., Jan Kotéra 1871-1923, zakladatel moderni
ceské architektury, Praha 2001)

-

-
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Vedle velkych narodnich instituci a statnich shirek vznika v 19. stoleti cela fada soukromych
iniciativ muzejni i galerijni povahy. Jsou spjaté s rozkvétem vystav a uméleckého trhu, s posta-
vami sbératelll, obchodnikli a mecenasu. Stavaji se kfizovatkou uméleckého provozu a profiluji
se podle orientace a zalib majitelt. Predmétem jejich zajmu je jak staré uméni, tak aktualni umé-
lecka scéna. Az druha polovina 20. stoleti postavila odborné pracovniky (zejména z oblasti galerii)
pred nutnost reagovat na zménu pristupu k déjinam i k prezentaci uméni a nakonec i na zménu
podstaty soudobého uméni a prfehodnotit tradiéni Glohu kamenného muzea v dobé digitalnich
technologii jak z hlediska novych moznosti prezentace sbirek, tak i z hlediska péce o exponaty
a moznosti jejich uchovatelnosti.*?

Vznik prvni sbirkové instituce v ¢eskych zemich navazuje na bohatou tradici soukro-
mého sbératelstvi a spada na samy konec 18. stoleti. Historické prvenstvi a zasluhu na ote-
vieni prvni verejné pristupné sbirky ma Spole¢nost vlasteneckych pratel umeéni, zalozena
Z iniciativy mecenasi umeéni - pfislusnikl $lechtickych rodd Kolowratt, Sternberk(i a Nosticd
a skupinky osvicenych vzdélancl - v roce 1796 v Praze. Jejich pfi¢inénim byla zalozena jako
Ustfedni vefejné pristupna umélecka sbirka v Cechach Obrazarna Spoleénosti vlasteneckych
pratel uméni a Akademie uméni (1799) jako soukroma umélecka Skola s akademickym pro-
gramem vyuky. K Obrazarné v roce 1902 pribyla cisafovym osobnim nadanim Moderni gale-
rie Kralovstvi Ceského, kterd se stala zakladem pro dale budované sbirky moderniho uméni.
Sloucenim a zestatnénim obou instituci vznikla v roce 1949 Narodni galerie.

Historie druhé nejvétsi galerijni instituce v Ceské republice - Moravské galerie - zadina
v roce 1873, kdy bylo zalozeno Moravské primyslové muzeum. Jeho slou¢enim s Obrazarnou
Moravského zemského muzea vznikla v roce 1961 nejvétSi moravska galerie, v jejichz sbir-
kach se setkava volné umeéni s fotografii, uzitym uménim, grafickym designem a architekturou
od nejstarsiho obdobi po soucasnost.

Uméni bylo a je téZz soucasti sbirek muzei. Vedle Narodniho muzea (které ve sbirkach
Historického a Naprstkova muzea shromazduje mimo jiné téz umélecké artefakty domaciho
i zahranicniho puvodu) vzniklo z iniciativy Prazské obchodni a Zivnostenské komory v roce
1885 specializované Uméleckopriimyslové museum, které je nejvétsSi statni sbirkou tuzem-
ského i zahraniéniho uméleckého Femesla, uZitého uméni a designu v Ceské republice.
Dalsi uméleckoprimyslové muzeum je soucasti Moravské galerie. Pro uchovani historie a mist-
nich tradic uméleckoremesiné vyroby byla na prfelomu 19. a 20. stoleti zakladana i nék-
tera vyznamna regionalni muzea, spojena s typickou mistni produkci a existenci odbornych
Skol - Muzeum skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou, Sklarské muzeum v Novém Boru, Muzeum
krajky ve Vamberku a dalsi.




Na velké centraini instituce navazuje systém regionalnich galerii a muzei, které vznikly
transformaci a zestatnénim sbirek vétSinou po 2. svétové valce. Jejich orientace a shirky jsou
rliznorodé, casto Uzce spjaté s regionem, s konkrétnimi lokalnimi osobnostmi, tradicemi a kapi-
tolami z historie mista a oblasti. Maji dllezitou roli v interpretaci dé&jin mista ve Skolni vyuce,
v poznani tradic a v pochopeni davné i nedavné historie, které zprostfedkovavaji jako primé stret-
nuti s autentickym svédectvim minulosti - muzealnimi a galerijnimi fondy, expozicemi, vystavami,
prednaskami a dalsimi vzdélavacimi a popularizacnimi aktivitami. V sou¢asné dobé spada vétSina
muzei a galerii spravné pod krajské Grady, které jsou jejich zfizovateli. Po roce 1989 se v Cesku
rovnéZ znovu objevuji soukromé sbirky a galerie, jejichz majitelé a zfizovatelé se vénuji sbirani
a prezentaci uméni, obchodu s uméleckymi dily i publikacni ¢innosti. Jejich odborna UGroven je
rdznoroda stejné jako jejich zaméreni.

Institucionalizovana pamatkova péce

S odbornou praci muzei a galerii, které shromazduji zejména movité artefakty, Gzce souvisi ¢innost
Gstav( a Gradd, specializovanych na pamatkovou péci, konzervatorstvi a restauratorstvi, které se
zabyvaji uchovavanim uméleckych - zejména nemovitych - pamatek. V navaznosti na rozkvét
archeologie a zajem o starovékou i stfedovékou architekturu vznikaly prvni instituce zabyvajici
se pamatkami v prvni poloviné 19. stoleti ve Francii. Vedle Usili o sepsani pamatkového fondu
a jeho klasifikaci, bylo jejich Gkolem se o pamatky starat, udrZzovat a opravovat je a chranit nejen
pamatky samotné, ale i jejich SirSi mistni kontext. Se stejnou ideou byla do konce 19. stoleti zakla-
dana podobna pracovisté a Ustavy po celé Evropé. Problematika pamatkové péce a metodickych
pristupt k ni se stala predmétem odbornych setkani a konferenci a byla diskutovana v odbornych
Casopisech zakladanych pri narodnich institucich. V zasadé se od pocatku pamatkové péce for-
muji dva zakladni metodické pristupy - puristicky, prosazovany zejména v poc¢atcich osobnostmi
architektl (vysledkem je zasah, ktery méa predstavit pamatku v plvodni podobé, ,ocisténou” od
nezadoucich pozdéjSich zasahl a dodatkd, z€asti v tomto duchu i dostavénou), a konzervatorsky,
spjaty s oblasti znalectvi a déjin uméni (vysledkem je pietni pristup k zachovani pamatky jako
celku a dokladu vyvoje vcetné pozdéjSich zasahu). V soucasné dobé se v pamatkové péci uplat-
nuje Siroké spektrum metodickych postupl, které vyuzivaji spojeni vysledkd tradiénich metod
studia a prace s novymi technologiemi jak pro evidenci a prizkumy, tak pro praktickou péci,
konzervaci a restaurovani.

V Ceskoslovensku vznikaji odborna pracovisté pamatkové péée - Statni fotoméficky Ustav
a Statnich pamatkovy Gfad po rozpadu rakousko-uherské monarchie a osamostatnéni statu.*®
Vychazeji z ¢innosti videnské Centralni komise pro vyzkum a zachovani stavebnich pamatek,
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zaloZené cisafskym vynosem v roce 1850. Uzemi monarchie bylo komisi spravovano prostred-

nictvim odbornych konzervator(i, jmenovanych na pétileté obdobi.** Jiz v poslednim desetileti

19. stoleti Centralni komise pfipravovala zakon na ochranu stavebnich pamatek a usilovala o jeho

prosazeni - zakon vSak neprosel hlasovanim v parlamentu. V navaznosti na predchozi odborné

3 aktivity Centralni komise pokraco-

valy nastupnické instituce samo-

statného c¢eskoslovenského statu

po roce 1919 v odborné cinnosti,

studiu a budovani institucionalni

zakladny pro praktickou UGdrzbu

a ochranu pamatek. Navazaly téz

na predchozi prace v soupisové ¢in-

nosti.*® Predchiddcem soucasného

Narodniho pamatkového Ustavu

byl Statni Ustav pamatkové péce

a ochrany prirody,® ktery v letech

1958-2002 prevzal jak poslani

a funkce, tak i bohaté dokumen-

tacni fondy (fotografické, planové,

studijni ad.) svych predvalecénych

predchldcl a pokracoval v jejich

¢innosti. Narodni pamatkovy Gstav se systémem UGzemnich odbornych pracovist v jednotlivych

krajich je statni instituci. Jeho ¢innost se fidi zakladni zakonnou normou zakona ¢. 20/1987 Sb.,

o statni pamatkové péci, posledni znéni platné od 2. ¢ervence 2007, v némzZ je ukotvena role

statu v péci a ochrané pamatek. ,Stat chrani kulturni pamatky jako nedilnou soucast kultur-

niho dédictvi lidu, svédectvi jeho déjin, vyznamného Cinitele Zivotniho prostredi a nenahradi-

telné bohatstvi statu. Ucelem zakona je vytvoFit véestranné podminky pro dalsi prohlubovéni

politickoorganizatorské a kulturné vychovné funkce statu pri péci o kulturni pamatky, o jejich

zachovani, zpristupnovani a vhodné vyuzivani, aby se podilely na rozvoji kultury, uméni, védy

a vzdélavani, formovani tradic a vlastenectvi, na estetické vychové pracujicich a tim pri-

spivaly k dalSimu rozvoji spoleénosti.“” Na praktickou situaci pamatkové péce vSak neblaze

pusobi dvojkolejnost odborné a vykonné moci v oboru, respektive tenze mezi Gzemnimi pracovisti

pamatkového Ustavu a mistni samospravou, kterou by mél v blizké budoucnosti upravit novy
pamatkovy zakon.




Na ¢innost Narodniho pamatkového Gstavu navazuji a dopliuji ji zejména v regionech dalsi
soukroméa a obcéanska sdruzeni a jednotlivci se zajmem o uchovani a dUstojné vyuziti pama-
tek.'® Tato situace je odrazem zmény, kterou pfinesl rok 1989 - ¢ast pamatkového fondu se
diky restitucim a prodejim dostala do soukromych rukou a ¢ast majitelll je s historicky ¢i téma-
ticky orientovanymi expozicemi provozuje jako verejné pristupné. Nékteré pamatky vSak bohuzel
chatraji a na svou opravu a dalSi vyuziti ¢ekaji. Zaroven se vsak objevuje od konce 90. let
fenomén ,novych pamatek“ - at uz se jedna o nové zpfistupnéné stavby s novym programem
a vyuZitim (zamek Détenice...), nebo dokonce o ,novostavby paméatek” (,hrad“ Cerveny Ujezd).
Uroveri t&chto ,novych pamatek“ je nékdy z odborného hlediska velmi sporna. Jejich stoupa-
jici obliba v zemi bohaté na autentické pamatky svédc¢i varovné o absenci citlivosti, vzdélani
a kulturniho rozhledu a v jejim ddsledku o obecném trendu vzestupu pouhé ,zazitkové turistiky*.

Ceské zemé pohledem dé&jin uméni

V kazdodennim Zivoté se s uméleckymi dily setkdvame pomérné bézné. At uz to vnimame vice
&i méné, Ceska republika je nesmirné bohaté jak na unikatni umélecké pamétky nadregio-
nalniho vyznamu, tak na velké mnozstvi lokalnich realizaci a rGznorodych drobnych umélec-
kych dél. Je tfeba si uvédomit, Ze cela nase zemé je po staleti se vyvijejici kulturni krajinou,
a ackoli pamatky, které jsou jeji integralni soucasti, podléhaji urcité klasifikaci a kategorizaci
(nezbytné pro institucionalni péci o né), pozornost a ochranu je tfeba vénovat vSem, v celém
spektru jejich moznych funkci a vztahd. Je dllezité, uchovavat je na mistech a v souvislos-
tech, pro které byly uréeny, at se jedna o jednotliva umélecka dila v architektonickych rea-
lizacich, pamatky v krajiné, v pfirodé nebo o urbanisticka feseni urcitych rozsahlych celkl
spojujici komponovanou krajinu s architektonickymi pamatkami. Selektivni pfistup obra-
ceny pouze k prvoradym dilim bez zietele na SirSi souvislosti je ve vysledkd krati o dllezité
mistni souvztaznosti, dotyka se jejich plvodni funkce a samotného smyslu existence a tim
je pfipravuje o Gast poselstvi i pfitaZlivosti. Z hlediska dulezitosti pamatky - obzvlasté jeji

Historicka jadra mést vyrazné pozménila ve druhé poloviné 19. stoleti a ve stoleti 20. nova vystavba. Asanacim padly
za obét celé ctvrti, komunikace byly rozSifovany, na misté starych domu vyrostly nové, jiz bez ohledu na historic-
kou parcelaci mésta a souvislost s charakterem okolni zastavby. V nékterych pfipadech necitlivé zasahy provadéné
pres protesty verejnosti poskodily podobu mést nenavratné. Svédci o tom jak historické veduty a plany, tak dobové
fotografie. Napfiklad brnénsky Horni (Zelny) trh sice v zakladni urbanistické dispozici zUstal stale stejny, véetné
funkce trzniho mista, avSak nova budova nakupniho stfediska, ktera zaujala misto nékolika lizkych méstanskych
domu, do historického prostfedi pfili§ nezapadla. Promény dalSich historickych brnénskych trZist byly ovSsem jesté
mnohem radikalnéjsi. (pfevzato z: Jaroslav BARTA a kol., Letem éeskym svétem 1898/1998. Obraz promény
¢eskych zemi v odstupu stoleti, Praha 1999)
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jedinecnosti v mistnich souvislostech a jeji vypovidaci hodnoty - mohou byt pozice prvora-
dych dél i zastupcl mistni umélecké produkce souméritelné.

Pro ziskani zakladniho prehledu o déjinach uméni na nasem Gzemi mame k dispozici dosta-
tek literatury odborné®® i popularné naucné.?° V obecné roviné je zakladni podminkou orientace
ve svété umeni a pamatek movitych (malby, kresby, grafiky, plastiky, uzité uméni) i nemovitych
(architektura) seznameni se s vyvojem a periodizaci uméni v navaznosti na studium historie.?*

Nejstarsi pamatky spjaté s existenci Velkomoravské fiSe a pfichodem krestanstvi v 9. stoleti

architektonické typy zdénych sakralnich staveb - centralni typ rotundy s apsidami i bez nich
a podélné orientovany typ kostela na pravouhlém pudorysu. Po zaniku Velkomoravské fise na
pocatku 10. stoleti se presouva spravni centrum do Cech. Prvni dochované stavby na &es-
kém Uzemi spojujeme s preromanskym a poté romanskym slohem?? (jméno ziskal na pocatku
19. stoleti diky spriznénosti architektonickych forem s fimskymi antickymi pamatkami), prvnim
univerzalnim umeéleckym slohem stfedovéku zastoupenym na nasem Uzemi a zaroven v rliz-
nych mistnich podobach ovladajicim umeéni evropskych zemi. S rozvojem osidleni a Sifenim
kiestanstvi vznikd mnozstvi sakralnich staveb v Praze a v dalSich mistech, ale i pfi mensich
sidlech feudalld. Vedle podélné orientovanych kostell bazilikdlniho typu - jedno i vice lodnich,
se nadale stavi mensi centralni stavby - rotundy s valcovym télem a Casto i s jednou nebo
vice apsidami. Z popudu panovnika i fundatort z rad velmoz( a cirkevnich hodnostard jsou
od konce 10. stoleti zakladany prvni klastery?3, zprvu benediktin(i?4, pozdéji i dalSich radi
(premonstratl, cisterciakl). Se specifickou formou fadového Zivota spolecenstvi mnichU Ci
mnisSek a s poslanim jednotlivych fadd jsou spjaté typy a lokace klasternich staveb, které odpo-
vidaji predpisiim jednotlivych radu. V zakladu je konvent samostatnou hospodarskou jednot-
kou, kterou tvofi komplex staveb na pravoihlém puUdorysu se svatyni-kostelem a verejnosti
nepristupnou klausurou tvofenou centralnim dvorem, ambitem a prostory zajiStujicimi Zivot
a setkavani komunity - refektar, dormitar, kapitulni sin. Soucasti arealu je i pribytek pro hosty
a hospodarské objekty. Stavby jsou zpocatku drevéné, pozdéji zdéné, uzavieni bud plochostro-
pého tramového, postupné se ale zac¢ina uzivat kleneb - valenych puUlkruhovych, kupolovych
a kfizovych bez Zeber. Architektura je vzhledem k velkym tlakim prenasenym tézkymi klenbami
s malou stoupavosti hmotna, blokovita, zdi jsou silné a okenni i dverni otvory malé. Masivni
podpory v podobé pilifd nebo sloupll jsou na hlavicich zdobeny jednoduchymi ornamentalnimi
motivy nebo rostlinnymi motivy - palmetou Ci akantem. Mezi nejcastéji uzivané dekorativni
prvky uplatiujici se na exteriéru staveb patfi oblouckovy vlys a ploché lizény, ¢lenici plast sta-
veb a sdruzend okrouhle zaklenutd okna. Zfidka dochovana autorsky anonymni socharska




a malirska vyzdoba je vazana na architekturu - socharska dila se uplatnovala na architektonic-
kych ¢lancich a zejména v nadpraZzi vstupl do kostell - na tympanonech, kde se setkdme jak
s obecnymi kiestanskymi nameéty, jako je vinny kef nebo strom Zivota, tak s figuralnimi naméty
spjatymi s christologickou a maridnskou ikonografii. Z nasténnych maleb, jimiz byly interiéry
sakralnich staveb vyzdobeny, se zachovalo jen nékolik pfikladd. Figury podléhaji linearni
stylizaci, pUsobi strnule, hieraticky. Paralelné se sakralni architekturou se vyviji i profanni
stavitelstvi. Namisto opevnénych hradist postupné vznikaji feudalni sidla - prvni hrady zapo-
jené v systému zemské fortifikace.
V nejstarsich méstskych celcich se
dochovalo nékolik v jadru roman-
skych dom( a k vyjimecnym do-
kladim dobového stavitelstvi pat-
fil predchliidce prazského Karlova
mostu - most Juditin, postaveny
v treti Ctvrtiné 12. stoleti.
V této dobé vsak jiz ve Francii
vznika novy univerzalni sloh, gotika,
ktery se postupné rozsiril témér po
celé Evropé. Do Ceskych zemi ho
jako prvni pfinaseji reholni fady po
prvni ¢tvrtiné 13. stoleti a otviraji tak
epochu uméleckého rozkvétu, v niz
se uméni vzniklé na nasem Gzemi vyrazné prosadilo i v celoevropskych souvislostech. Po¢atecni
Casna faze slohu je spjata s premyslovskou dynastii, importy a osvojovanim nového formalniho
nazoru v doméacim prostredi i s jeho prordstanim se starSim romanskym slohem. Novy sloh se
prosadil a zcela ovladl uméleckou produkci ve 14. a na pocatku 15. stoleti za vliady Lucemburkd,
K nejvyznamnéjSim mecenasim uméni patfily po staleti mniSské rady. NejstarSi ceské opatstvi cisterciakl bylo
zaloZzeno roku 1142 v SedIci. Stavba nového konventniho chramu, ktery navazal svou dispozici na francouz-
skou katedralni architekturu, vznikala pfiblizné od devadesatych let 13. stoleti a byla spjata s objevem stfibra na
klasternich majetcich a se vznikem hornické osady, pozdéjSiho kralovského mésta Kutna Hora. V roce 1421 byl
klaster husity vypalen a chram stal jako ruina az do pocatku 18. stoleti. Rekonstrukce a nové vystavby se ujal
Jan Blazej Santini, ktery vyuZil stojici torzo a navazal na plvodni dispozici. Souc¢asna podoba sedleckého chramu je

tedy svédectvim zamérného historismu, k némuz se uchylovaly staré mniSské rady v opozici k fadiim nové pfichozim,
napf. jezuitiim. Zaroven je ukazkou jedine¢ného ceského fenoménu - barokni gotiky. Vedle samotného architekto-

nického vyvoje je zajimava rovnéz tloha opatl Heidenreicha a Snopka jako objednavatell a ideovych spolutviirct
uméleckého dila. (foto D. Foltyn)
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kdy se Praha stala evropskym uméleckym centrem a zejména uméni na dvore cisare Karla IV.

presahlo svym vyznamem hranice regionu. Podobu uméni ovlivnila i zména charakteru zboz-

nosti (devotio moderna), ktera kladla dliraz na civilnéjsi podobu osobni zboznosti. V uméni se
projevuje realismem a zniternénim
pohledu na tradi¢ni naméty. Pozdni
gotika dynasticky spojena s Vladi-
slavem II. Jagellonskym jiz Castecné
spjata s nastupujici reformaci pretr-
vavala na nasem Gzemi do pocatku
16. stoleti.

Vstup nového vytvarného nazoru
zprvu zprostredkovaly zejména fa-
dové stavebni huté, z nichZ klicové
postaveni nalezZi cistercko-burgund-
ské, bezprostredné prenasejici sta-
vebni novinky z Francie. Klasterni
komunity se rozrlstaji a zmnoZzuiji,
do zemé prichazeji nové rady, z nichz
zejména mendikanti - minorité,

dominikani - se svymi stavebnimi podniky zasahuji vyrazné do urbanistické struktury postupné
vznikajicich mést. Novy goticky sloh dava podobu rozsahlym klasternim arealim cisterciakd -
Vy$si Brod, Zlata Koruna, Sedlec, Zdar nad Sazavou.

Architektura diky technicky zdokonalenym postuplm klenuti postupné opousti romanskou
mohutnost a diky vyuZziti lomeného oblouku, Zebrové klenby a opérného systému se rozviji ver-
tikalnim smérem. Katedralni dispozice chram( navazuji na francouzské vzory jak v pldorysném
¢lenéni (zmnoZeni poctu lodi, transept, ochoz a vénec kapli), tak ve vertikalnim ¢lenéni (arkady,
triforium a vnéjsi opérny systém s fidlami). Stavba se diky roznaseni tlak(l do vnéjsich i vnitf-
nich podpor odhmotnuje, zveda, otvira a prosvétluje velkymi plochami oken, které poskytuji pro-
stor rozvijejicimu se umeéleckému oboru na pomezi malby a uméleckého femesla - sklenénym
vitrazim. V tendenci k odhmotnéni a zceleni prostoru, ktera odpovida na pozadavky nové zboz-
nosti, vznikaji nové klenebni vzorce a uplatiuji se nové typy dispozic sakralnich staveb (halové
stejnolodni kostely - Sobéslav, Bavorov, Tel¢).

Vedle sakralnich staveb se rozviji svétska architektura sidel panovnikl, feudald i cir-
kevnich hodnostard - v zavislosti na podminkdch a mozZnostech obrany sidla se uplatiuji




rizné hradni dispozice a typy (bergfritové - Bezdé€z, Cimburk, kastelové - Pisek, Kadan,
donjonové - Rabi, Vitkllv Kdmen) s rozvinutym systémem fortifikace.?® Zvlasté ve 13. stoleti jsou
zakladana panovnikem i feudaly koloniza¢ni mésta, uvnitf hradeb ¢lenéna Sachovnicovym systé-
mem ulic s centralnim pravoihlym naméstim (Ceské Budéjovice, Vysoké Myto, Jihlava).

Gotické socharstvi,?¢ které bylo plivodné spojeno s architekturou (dekorativni architektonické
¢lanky, portaly, tympanony), se postupné vyvazalo z tohoto spojeni i z pocatecni hieratiCnosti
a strnulosti. Vedle kamennych reliéf(i a volnych soch vznikaji jako standardni soucast sakral-
nich interiér(i drevéné oltarni skriné s figuralnimi plastikami a bohatym dekorem, kombinované
s malbou a plné polychromované. Realisticky az expresivni akcent pfitomny v krucifixech, pietach
a madonach druhé pllky 14. stoleti je pred rokem 1400 vystfidan tendenci k idealismu a dirazem
na senzualni a spiritualni stranku Zivota, ktera dala této podobé gotiky nazev krasny sloh a lzce
souvisi s hnutim internacionalniho slohu. Figuralnimu kanonu plastik (v plastice Krumlovska
a Plzenska madona, Sv. Katefina z Jihlavy, Sv. Petr ze Slivice, v malbé napf. Trebonsky oltar,
nasténné malby v Ceském Krumlové, Tfeboni) vladne esovita linie, postavy jsou kiehké a stihlé
a jejich tvare libezné a uslechtilé. Stejna charakteristika plati pro projevy malby,?” at se jedna
o malitrstvi nasténné, deskové nebo knizni malbu - iluminace. Velké oblibé se téSila zejména
deskova malba spjata s vybavenim sakralnich staveb (malby temperou na drevénych deskach,
které jsou soucasti oltarl samostatné, Ci sestaveny v kfidlové oltare a polyptychy), postupné
vSak vznikaji i dila mensi - prenosné oltariky pro soukromou zboznost. Gotika je také dobou
mimoradného rozkvétu uméleckého remesla, zlatnictvi, sklarstvi a vysivacstvi, které se uplatiuje
v navrhovani a tvorbé liturgickych predmétu.

Po preryvu zpUsobeném husitskym reformacnim hnutim se centra umélecké tvorby presou-
vaji do regionl - do jiznich a zapadnich Cech a na Moravu. Uméni pozdni gotiky?® navazalo na
dila krasného slohu az na hranici urcitého pozdnégotického manyrismu. Architektonické realizace
z obdobi vlady Véaclava IV. zavrSuji v komplikovanych klenebnich vzorcich, rafinovaném dekoru,
eleganci a odhmotnéni vyvoj gotického stavitelstvi a davaji vzniknout hradlim a palacim, které jiz

Zficenina Bezdézu je dominantou celého regionu a jednim z nasich nejznaméjsich rané gotickych hradu. Byl zaloZzen
Premyslem Otakarem II. ve tfeti ¢tvrtiné 13. stoleti a diky nedostupné poloze se dochoval v podobé, ktera dovoluje
seznamit se s funkcemi jeho casti ve stiedovéku (horni hrad s palaci krale a purkrabiho, dolni hrad s manskymi
stavenimi a torzem hospodarskych budov) a se systémem opevnéni bergfrytového typu. Ackoliv byl hrad v baroknim
obdobi preménén na klaster, nebyl podstatné prestavovan. Benediktinské prevorstvi pfipominaji dnes jen vyklen-
kové poutni kaplicky podél pfistupové cesty. Karel Hynek Macha, ktery se na Bezdéz dostal poprvé v srpnu 1832
a podle zaznamu a kreseb ho v nasledujicich letech navstivil Sestkrat, poznal jiz hrad jako malebnou ruinu. Nejen
romanticka zficenina, ale i celé okoli hralo dulezitou inspiracni roli pfi vzniku basnikovych nejznaméjsich dél - prozy
Cikani i basnické skladby Maj. (pfevzato z: Bohumir MRAZ, Karel Hynek Macha: Hrady spatfené, Praha 1988)
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vzhledem k pohodli a vybaveni sméfuji k renesanci (Toc-
nik, prestavba Prazského hradu). V socharstvi a malbé
se projevuji progresivni tendence a vlivy zahrani¢nich
center - Saska, Podunaji, zprostfedkované Nizozemi.
V reliéfech i malbé zvolna mizi monochromni zlaté
pozadi a do obraz(i pronika realné prostredi a naznaky
krajiny.

Vrcholny stfredovék také prinasi prvni konkrétnéjsi
zpravy o osobnostech umélcl - vétSina z nich je svym
pUsobenim spojena s dvorem cisarfe Karla IV. Na zakladé
informaci z historickych pramenl se nékteré dilezité
umeélecké individuality vynoruji z anonymity - zname
napr. nejen jména stavitell povolanych na Prazsky hrad
k stavbé katedraly sv. Vita - Matyase z Arrasu a Petra
Parléfe, ale i jméno prednich predstavitell dvorské
malby Mistra Theodorika a Mistra Osvalda. Mnoho
autord vSak jesSté stale nelze autorsky ztotoznit s kon-
krétnimi osobami a oznacujeme je jen podle jejich vyji-
mecnych dochovanych dél (Mistr trebonského oltare,
Mistr krumlovské madony).

Na prelomu 15. a 16. stoleti se v Cechach a na Mo-
ravé objevuji prvni naznaky pfichodu nového slohového
obdobi a nové epochy novovéku - renesance. Zrodila
se v ltalii na pocatku 15. stoleti, souvisela s pronika-
vou zménou Zzivotniho stylu a s nastupem humanismu
a individualismu. Jako hnuti usilovala o navrat k idealu
antiky, o racionalni pfistup, studium skutecnosti a v teo-
rii i praxi (perspektiva, objevy v optice a nauka o pro-
porcich) o spojeni védy s uménim. Vedle sakralnich namétl vyrazné nastupuji svétska témata
spojena s reprezentaci (portréty) a malba zanrd a mytologii.

Vyraznéjsi vinu renesance zaznamenavame v ¢eském umeéni?® az kolem poloviny 16. stoleti
s pfichodem italskych umélct. Oproti gotické vertikalni tendenci se stavby renesance vyznaduji
dlrazem na horizontalni ¢lenéni a navratem k tektonice podpory a bremene a ke klasickym slou-
povym radim. Fasady staveb jsou hladké, zdobené Stukem nebo sgrafitem. V souladu s nastupem
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zajmu o Clovéka, jeho schopnosti a pozemsky Zivot sakralni stavby ustupuji svétskym - stavbam
palact a zamkl{, na jejichz realizacich se ¢asto podileli pfimo umélci z Italie. V ¢eskych zemich
se vyraznéji uplatiuji po zvoleni
Ferdinanda Habsburského - sta-
vebnika nejslavnéjsi stavby Ceské
renesance, Letohradku kralovny
Anny - ¢eskym kralem (1526). Pa-
trové zamecké a palacové repre-
zentacni stavby®° stfidajici v archi-
tekture hradni sidla stfedovéku
odpovidaji na zménu Zivotnich pod-
minek a pozadavek pohodiného
bydleni. Typickym prvkem staveb
jsou arkadova nadvori s balustra-
dami (Bucovice, Litomysl). Vedle
klenuti se objevuji drevéné, Casto
malované stropy - kazetové, tabu-
lové nebo tramové. Renesance také
vyznamné poznamenava mésta a podobu méstanskych domi a radnic (rizné tvary fims,
atik a stitd - Pardubice, Nové Mésto nad Metuji). V malifstvi a socharstvi se renesance misi
s rezidui pozdné gotického slohu a vzhledem k absenci vyraznéjSich uméleckych osobnosti

Pro proniknuti do minulosti zkoumané lokality jsou mnohdy vice nez vrcholna umélecka dila duleZita nenapadna
dilka, spjata vSak pfimo s mistnim prostfedim. | zdanlivé nevyznamny artefakt se mulzZe stat pfi znalosti dobového
a lokalniho kontextu svédectvim o dobé svého vzniku a svém tvurci. Napfiklad autor drobné kresbicky se v jednom
z rukopisU z posledni ctvrtiny 14. stoleti pokusil zachytit, byt ve znacné zjednodusené a stylizované zkratce, podobu
konkrétniho kostela a némecky pfipsal, o ktery farni chram se jedna. MizZeme si tedy byt zcela jisti, Ze se snazil
zachytit podobu kostela sv. Michala Archandéla na Starém Mésté prazském. Nedostatek prostoru mu ovsem nedo-
volil zobrazit kostel v celé délce, takze jsme bohuZel ochuzeni o pohled na nékdejsi architektonicky bohaté ¢lenény
hlavni portal. Anonymni tvlrce pfesto ucinil jeden z prvnich krickl po cesté, na jejimz konci byla realisticka zobra-
zeni budov a mést. (Narodni knihovna v Praze, sign. X G 6)

Nékdy neni ani potfeba znalosti, staci jen pozorovat architektonické feSeni a detaily historickych staveb a pfemys-
let o nich. Pfi spatfeni hry svétla a stinl na klenbé vstupni siné jednoho z domu na Dolnim nameésti ve Slavonicich
stoji vnimavy pozorovatel v némém Gzasu nad estetickym citem a technickymi schopnostmi predchozich generaci.
Pravdépodobné nejobdivovanéjsi ze sklipkovych kleneb jizni Moravy vyklenula v poloviné 16. stoleti dilna mistniho
mistra Lipolta Estreichera, ktery své dilo s opravnénou hrdosti tviirce oznacil malovanou znackou. (pfevzato z: D&jiny
ceského vytvarného uméni, 1l/1, Praha 1989; srov. vyklad in: Milada a Oldfich RADOVI, Kniha o sklipkovych klen-

bach, Praha 1998)
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(s vyjimkou anonymU - Mistra litoméfického oltare a Mistra |. W.) hraji dulezitou roli
importy. AZ pozdni renesance, oznacovana jako manyrismus®' a spjata s vladou Rudolfa Il
Habsburského - vyznamného mecenase a milovnika uméni - pfinasi oZiveni a privadi do Cech
mnozstvi vyjimecnych uméleckych osobnosti ze zahranici, které vytvareji tzv. rudolfinsky many-
risticky okruh projevujici se v celém spektru uméleckych projev(. Jeho prislusniky - vybranou
mezinarodni spoleénost - malifi Bartolomeus Spranger (1546-1611), Giuseppe Arcimboldo
(1527-1593), Hans von Aachen (1552-1615), sochar Adrian de Vries (1545-1626), pfedstavitelé
umeéleckého remesla z italskych rod( Castrucci a Miseroni - pojila spole¢na vychodiska a stylové
predpoklady manyrismu - rafinovanost, ziemnélost, fantazie ¢asto az bizarni, elegance, neobvyklé
barevné a materialové kombinace. Vedle mytologie se velké oblibé tési alegorie, bohata zatisi
a komponované krajiny se zvéri. Rudolf Il. vénoval mimoradnou pozornost budovani svych shirek
(kunstkomory), které ve své dobé patfily k nejlepSim v Evropé. V jejich rdamci mélo ddlezité misto
vedle malby, sochafrstvi, kresby a grafiky také umélecké femeslo. Po smrti Rudolfa Il. v roce 1612
se dvorsky okruh rozpadl.

Na manyrismus ¢asoveé i formalné bezprostfedné navazal dalSi z univerzalnich uméleckych
sloh(, jehoz kolébkou byla Italie - barok. Po renesancnim racionalismu, ktery prinesl rozkvét
véd a zpochybnil ve stredovéku neotresitelnou viru, barok hleda nové moznosti, jak oslovit véri-
ciho Clovéka - do sluzeb uméni dosud spjatého s ideami humanismu a s lidskym intelektem
vstupuje dynamicka forma, dramatic¢nost, iluzivni efekty, diiraz na presvédcivost a emocionalni
pusobeni dila. Rozbiji sevienost renesancni formy a harmonii proporci, pracuje s napétim, mysti-
cismem a iracionalitou. Jako univerzalni umeélecky smér zcela vitézi v katolickych zemich stredni
Evropy. V pobélohorskych ¢eskych zemich je Sifeni baroka Gzce spojeno s protireformaci a stava
se nastrojem cirkevni politiky a reprezentace. V prvni generaci spjaté s obdobim tricetileté valky
je prosazovano ltaly a Francouzy a nasledné, zejména v prabéhu prvni poloviny 18. stoleti vytvari
lokalni specifické podoby stylu ve vSech oblastech uméni.>? Vyzniva v kratkém obdobi rokoka
(soubézném jiz s klasicismem), které opousti monumentalitu a dynamicnost vrcholné faze slohu
ve prospéch hravosti (Zanrové a galantni vyjevy v malbé) a dekorativismu (rozkvét vSech druhu
uméleckého femesla).

Zahrada vybudovana jen kratce po bitvé na Bilého hofe v zapadoceském Ostrové sasko-lauenburskym vévodou
Juliem Jindfichem byvala oznacovana za osmy div svéta a mezi jeji obdivovatele patfil napfiklad Bohuslav Balbin.
Médirytina, ktera vznikla nékdy pfed rokem 1650, zachytila zahradu pfed dalSim rozsifenim v jeji rané manyris-
tické fazi. Autor veduty, Mathaus Merian, pravdépodobné uzil jako predlohu kresbu Zachariase Lesche z roku 1642,
a osobné tedy Ostrov nenavstivil. PfestozZe proto nékteré detaily veduty mohou vzbuzovat pochybnosti, Ize jejim srov-
nanim s mladsimi grafikami vhodné ilustrovat vyvoj zahradni kultury. Samoziejmé, pokud je to mozné, nejlépe pfimo
pfi navstéve ostrovské zahrady. (pfevzato z: Lubomir ZEMAN a kol., Déjiny mésta Ostrova, Ostrov 2001)
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Velky rozmach zaziva stavebni podnikani - jak sakralni, tak profanni architektura. Baroko
vénuje mimoradnou pozornost urbanistickym souvislostem staveb (poutni kostely, lesni kaplicky)
a krajiny, kterou modeluje budovanim zameckych parkl, prahledy a alejemi, modelaci terénu
a drobnymi stavbami ¢i vyuzitim vody, jako oZivujiciho prvku.

Pocatky baroka u nas nezaprou jesté souvislost s doznivajicim manyrismem a jsou spojeny
zejména s projekty palacl italskych architektl, pracujicich pro Albrechta z ValdStejna nebo

Humprechta Jana Cernina z Chudenic.

Cirkev i jednotlivé rady po tricetileté valce
rekonstruuji-barokizuji a dostavuji stavajici
stavby, buduji nové kostely i celé nové klas-
terni arealy. Ve stavebnich schématech se
objevuji zcela nové padorysné typy, konstru-
ované na slozitych prdnicich geometrickych
tvard, jimz ¢asto odpovida i dynamika plasté
budovy. Vedle starSich klenebnich typl a va-
riant kleneb valenych s vyseéemi se hojné
uziva kupole a plackovych kleneb. Interiéry
jsou bohaté dekorovany Stukem, imitujicim
drazsi materiadly a rozehravajicim na sténach
pestry slovnik barokni ornamentiky. Stuky do-
plAuji monumentalni nasténné iluzivni malby.
S ohledem na zamySleny urbanisticky efekt
jsou novostavby kostell ¢asto neorientované.
Staré domaci rfady se ve zrejmé snaze odlisit
se od jezuitll a jejich rozsahlych nové budo-
vanych aredll odkazuji k stfedovéké tradici
a nechavaji v jejim duchu dostavovat staré
i budovat nové konventy. Vznika specificky
¢eska podoba baroka - barokni gotika, jejimz
predstavitelem je potomek italské rodiny sta-
vitell, Jan Blazej Santini Aichl (1677-1723).

V jeho stavbach (Kladruby, Sedlec, poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore
ve Zdaru nad Sazavou) se spojuje stfedovEka inspirace s dynamickym barokem a original-
nimi pudorysnymi a prostorovymi reSenimi.
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Dynamismus radikalniho baroka dosahl svého vrcholu ve stavbach KrysStofa Dientzenhofera
(1655-1722) a jeho syna Kiliana Ignace (1689-1751). Jejich monumentalni prostorova reseni
jsou dynamizovana slozitymi pldo-
rysnymi koncepty, které vytvareji
kontrasty konvexnich a konkavnich
ploch s mékce se vinicimi placko-
vymi klenbami, poskytujicimi idealni
prostor pro velkoryse iluzivni fresky
(kostely v Sonové, Karlovych Varech,
dostavba sv. MikulaSe na prazské
Malé Strané a mnohé dalsi). Svét-
ska architektura se realizuje v stav-
bach zamk({ a méstskych palacu.

Dispozi¢né vychazeji diisledné ze sy-

metrického principu - jak ze starsi

verze uzavieného Ctyrkridlého fe-

Seni, tak z oteviené trojkridlé verze

s ¢estnym dvorem, vyraznym scho-

distém a centralné umisténym salem v Grovni piana nobile. Méstské palace Slechty se podle
moznosti blizi zameckym stavbam jak rozsahem, tak vyzdobou. Specifickym druhem baroknich
staveb jsou vojenské pevnosti.

Baroko vyznamné poznamenava nejen meésta, kde vedle palact a méstanskych domu vzni-
kaji rizné drobné stavby spojujici architekturu se socharstvim - morové, trojicni a marianské
sloupy, ¢asto pripominajici patrony chranici mésta pred morem. S podobnymi, jen drobnéjSimi
a rozméroveé skromnéjsimi stavbami se setkdme i na venkové. Svédéi nejen o mistnich podobéach
lidové zboznosti a jeji vazanosti na prostredi a krajinu, ale i o pronikani slohu do venkovského
prostredi, kde vzniklo ,selské baroko“ jako jeho specificka odnoz, kterd formovala podobu ven-
kovskych usedlosti a statku.

Ackoli na mnoha mistech tradice pouti jiz davno zanikly, kaplicky pfi poutnich cestach v krajiné ¢asto zUstavaji.
Kaplicka ve SkrySovském Svatém Janu pfipomina slavné kvétnové pouté ke kostelu, ktery nechal postavit
v Sedesatych letech 18. stoleti na misté starsi kaple majitel mistniho zamku - baron Norbert Kfelif ze ZakSova.
V baroknim kostele byly v relikviafi uloZzeny casti ostatkl svatého Jana Nepomuckého a pfi kostele vzniklo svato-
janskeé bratrstvo. Obdobné jako poutni mista byly v baroku ¢asto propojeny s krajinou i béZné farni svatyné. Farnici
smérujici z okolnich osad do kostela tak mijeli bozi muka nebo si mohli odpocinout pod lipami u kfizku na rozcesti.
(foto J. Vesely)
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Socharské tvorbé baroka vladne exprese a patos. Dilo vyjadfuje v alegorické roviné
pohnuti, emoce a vnitfni duchovni Zivot. Figuralni kdnon se nezaklada na realnych proporcich
lidské postavy, pracuje s objemovou nadsazkou, kterou stavi do sluzby celkového vyrazu dila.
Obdobné Ize charakterizovat i tvorbu malifskou, ktera zejména v sakralnich obrazech vyuziva
prace se svétlem a tmou, vyjev osvétluje nadprirozenym svétlem, jehoz zdroj lezi mimo obraz
a dosahuje tim plsobivych svételnych efektl i celkového napéti. V malbé i socharstvi nachazime
v obdobi vrcholného baroka vyrazny ohlas svatoreceni sv. Jana Nepomuckého (1729). Jeho kult,
jako nového ¢eského svétce, byl mohutné propagovan katolickou cirkvi a stal se jednim z nejcas-
téjSich nameétll socharstvi, jak o tom dodnes svédci ¢asté volné stojici sochy svétce na mostech,
ale i mimo né, v krajiné, na navsich vesnic.

Dvojice nejvyznamnéjSich sochafl ¢eského baroka Ferdinand Maxmilian Brokoff (1688-1731)
a Matyas Bernard Braun (1684-1738) nema Ceské koreny. Zatimco Brokoff je v nazoru a v podani

sochy. Oba se svymi socharskymi pracemi podileli na vyzdobé Karlova mostu. Braun vychazi
primo z italského radikalniho dynamismu Lorenza Berniniho, jeho realizace jsou citové vypjaté
az na samu mez exaltovanosti (sousosi sv. Luitgardy na Karlové mosté). Oba pracovali jak pro
zakazniky z fad cirkve, tak pro Slechtu. Braunovym velkym zakaznikem a mecenasem byl hrabé
FrantiSek Antonin Spork, pro néhoZ Braun realizoval rozsahlou sochafskou vyzdobu na jeho
sidle v Kuksu a v prilehlém okoli. Po jeho smrti v rodinné tradici pokracovala dilna pod vedenim
Braunova synovce Antonina.

Pogatky barokniho malifstvi jsou spjaté s osobnosti Karla Skréty (1610-1674), ktery se po
letech, ktera z konfesijnich ddvod(i stravil v emigraci - Némecku a Italii - vratil do Cech, kde si
brzy ziskal vysadni pozici jako malit Sirokého spektra namétd od velkych oltarnich obrazu, pres
mytologické a Zanrové obrazy az po reprezentativni portréty. Poucen pfimym setkanim s dily
italského baroka i klasicismu a znalosti vSech vyznamnych italskych uméleckych center spo-
joval ve svych pracich barokni dynamismus, psychologismus, praci s temnosvitem a vyrazné
koloristické pojeti i klasicistni tendence. Obdobi vrcholného baroka patfi tvorba Petra Brandla
(1668-1735). Jeho malby spojuji expresi i dramati¢nost gest i svételného podani s lyrismem
a az libeznou poeticnosti. Byl vynikajicim koloristou s osobitym malifskym rukopisem, v némz

Pomniky a pamatniky jsou stavény jako kombinace architektonické, sochaiské, a nékdy i malifské sloZky pro pfipo-
menuti vyznamné osoby nebo udalosti. Budovaly je obce, riizné korporace i jednotlivci - v baroku jako podékovani
za odvraceni ¢i pfeckani moru, na pfipominku svétcl, v dobé boje za narodni autonomii vyznamnym postavam
narodnich déjin. Z ¢eskych rodaku se jednoznacné nejvice spodobnéni dockal Jan Nepomucky. Jeho sochy, ¢asto
jako pfipominka svétcovy smrti ve vinach Vitavy umistované na mosty, patii k nejéastéjSim uméleckym dilim na
vefejnych prostranstvi, a tedy k prvkiim spoluutvarejicim obraz domova. (most v Dob¥ivi, foto J. Vesely)
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se vyrazné uplatnovala expresivni prace s hmotou barvy. Vedle mnoha oltarnich obrazl je
autorem vynikajicich podobizen a téZ nékolika pozoruhodnych autoportrét(.

V baroku pfipada dulezita role malbé vazané na architekturu. Pfednim predstavitelem monu-
mentalni freskové malby byl Vaclav Vaviinec Reiner (1689-1743). Spolupracoval na stavbach
s K. I. Dientzenhoferem. Ve svych freskach osobité transformoval domaci tradice barokni malby
a prevedl je do monumentalniho mérfitka (fresky v kostelech v Oseku, Dobré Vodé, v zamku
v Duchcové). Rozvinuta plasticita, realismus figur a zaroven virtudzni podani iluzivnich prosto-
rovych priihledl ho fadi k pfednim predstavitelim vrcholné barokni malby v Cechach. Kromé
freskové malby se vénoval i malbé krajin portrétl a oltarnich obraz(.

V posledni tretiné 18. stoleti se vedle rokoka vyrazné uplatnuji klasicistni tendence
(pfitomné v baroku jako protipdl barokniho dynamismu). Obliba klasicismu obecné vzrostla
podporena archeologickymi objevy mést pod Vesuvem a zvySenym zajmem o antické pamatky.
Idedl antické krasy, souladu a fadu opét ozil. Zaroven vSak evropska spolecnost proziva velké
socialni promény (Velka francouzska revoluce, nastup osvicenstvi a racionalismu, u nas
zruSeni nevolnictvi v roce 1781). Po Italii se nejvyznamnéjSim umeéleckym centrem stava
Francie, kde na prelomu 18. a 19. stoleti vznika specifickd podoba klasicismu - empir - styl
spjaty s vladou Napoleona Bonaparta. Stavby se vraceji k jednoduchosti, slohové Cistoté
a uziti klasickych sloupovych fadi antiky. Hospodarsky a technicky rozvoj vyzaduje hustsi
sit kvalitnich komunikaci, ve méstech vznikaji nova predmésti i nové typy Gcelovych staveb,
zatimco tradicni valy, pfikopy a hrbitovy pfi méstskych kostelech mizi z historickych center.
Klasicismus a empir formuji podobu cCeskych lazenskych stredisek a vedle Marianskych
a FrantiSkovych Lazni vznika cela fada mensich venkovskych ,kurort(“ spojenych se specific-
kymi typy drobnych architektur (Karlova Studanka aj.). Bytova otazka hlasici se o slovo s prili-
vem obyvatelstva do mést dava vzniknout novému typu méstského bydleni - ¢inZovnimu domu.
Zaroven vsak jesté vznikaji novostavby nebo prestavby zameckych rezidenci.

univerzalniho slohu a ani uvnitf téchto nazorovych proudd nejsou, co se orientace tyce, shodné
a jednotné. Proti kosmopolitnimu vlivu klasicismu se od pocatku 19. stoleti zveda vina nacio-
nalismu, zajmu o narodni historii a stfedovékou kulturu v prostredich jednotlivych evropskych
statl, které v péci a zajmu o umélecké pamatky nasleduji Italii. Vedle soukromych a vefejnych
sbirek a prvnich muzei, které buduji kolekce ,severskych primitivi“ - predstavitel( zaalpského
stfedovékého uméni - vznikaji prvni iniciativy na ochranu pamatek. V Cechach na pfelomu
18. a 19. stoleti sili odpor vici narodnostnimu a jazykovému Utlaku a vznika hnuti narodniho
obrozeni, které usiluje o politickou, kulturni i jazykovou autonomii. Studium gotické architektury




pfinasi vinu neogotiky v uméni a architektufe, kterd se aktualné uplatiiuje v Cechéach, na
Moravé i v ostatnich zemich spjatych s tradici pUvodni gotické architektury a otvird obdobi
historizujicich slohd.® Projevuje se v zajmu o rekonstrukce, dostavby i novostavby. Klicovou
osobnosti spjatou s hnutim neogotiky a pamatkového purismu byl Josef Mocker (1835-1899),
architekt, ktery vedl dostavbu metropolitniho chramu svatého Vita a podilel se na puristickych
Upravach mnoha ceskych pamatek
(chramy v Koliné a v Plzni, Krivoklat,
Karlstejn). Velkému zajmu se tési
i urbanismus a tvorba parkovych
Uprav. Romanticky pfirodné-kraji-
narsky koncept volné komponované
zelené evokoval malebny dojem
neusporadané krajiny, obvykle dopl-
néné romantickymi stavbami exo-
tickych pavilénkd, bludist a zficenin
(Lednice, Veltrusy, Krasny Dvr).
Tato vina romantismu prinasi
védomi dulezitosti vztahu k pfirodé
a zalibu v pitoresknosti a tajemnosti
krajinnych vyjevl, kterd zasadné
ovlivnila oblibu moderni romantické
krajinomalby jako zanru. Své stoupence a specifickou narodni podobu nachazi romantismus ve
vSech evropskych zemich. Rozchazi se s klasickym idedlem a proti nému stavi moc fantazie,
senzibility a vasné. Rodi se prototyp moderniho autora oprosténého od dosavadni pfimé zavis-
losti na mecenasi ¢i zakaznikovi - prototyp nezavislého, intuitivnino, citlivého individua, pro
které je tvorba nezbytnosti. Tvorba, ktera vyjadfuje napristé pouze osobnost umélce a dostava

oy L e

Lednicko-valticky areal byl jako unikatni krajinna i stavebni pamatka zapsan na seznam svétového kulturniho
a prirodniho dédictvi organizace UNESCO. Rozsahly pfirodné krajinarsky park doplnény ¢etnymi drobnymi stavbami
vznikal postupné od konce 18. stoleti a po celou prvni polovinu 19. stoleti. Nejstarsi a nejvyraznéjsi romantickou
budovou arealu je ,minaret“ postaveny v maurském slohu podle projektu J. L. Hardtmutha. Stavba byla obdivovana
jako nejvyssi svého druhu ve stiedni Evropé a stala se atraktivnim namétem krajinomalby, ktera v dobé romantismu
prozivala obdobi velkého rozkvétu. Kvas Ferdinanda Runka pochazi z rodinnych shirek Liechtensteini ve Vaduzu.
Celek, jenZ novogoticky prestavény zamek v Lednici spolu s parkem tvofi, je ukazkou romantické krajinarské kon-
cepce souvisejici s dobovym zajmem o historismus i exotismy a myslenkové proudy nabadajici k navratu k pfirodé.
(pfevzato z: D€jiny ceského vytvarného umeni, lll/1, Praha 2001)
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se diky hledani vlastniho vyrazu
a novych feSeni obrazovych pro-
blém{ mimo, nebo pfimo do kon-
fliktu s oficidalnim uménim. V Ces-
kém prostfedi nevznika vyrazné
romanticka generacni vrstva vytvar-
nych umélct (na rozdil od litera-
tury a hudby), ale v zajmu o krajinu
a vztah k narodni minulosti se proje-
vuje napfiklad v dilech malife Josefa
Manesa (1820-1871), v krajinach
Adolfa Kosarka (1830-1859) nebo
v libéchovskych skalnich souso-
Sich Vaclava Levého (1820-1870).
Klasicismus hdjil své pozice proti
romantismu a v druhé poloviné
stoleti i proti realismu, jehoz prfednim predstavitelem v ¢eském uméni byl malif Karel Purkyné,
ktery poucen setkanim s dily francouzskych realistd po svém navratu z Pafize vytvafi na pocatku
60. let monumentalni kompozice a zatiSi i pronikavé portrétni studie.

Stylovy pluralismus, rozvoj historickych studii, formovani védy o uméni a zajem o estetické
kvality umeéleckého odkazu predeSlych generaci Ize spojovat s ,retro” vinou historickych sloh(.
Nejen neogotika, ale i neorenesance a neobarok ovlivnily v druhé poloviné 19. stoleti architekto-
nickou produkci, ale z&asti téZ historizujici tendence v malbé a socharstvi. Architektonické styly
a formy se mély stat vyrazem konkrétni funkce stavby spjaté asociativné s plvodnim charakterem
slohu - napt. neogotika byla shledavana vhodnou zejména pro sakralni stavby, zatimco neorene-
sance pro stavby kulturni (muzea, divadla). V duchu této slohové viny eklekticismu je vystavéna
vétSina monumentalnich budov novych narodnich instituci, bankovnich domd a kol (novorene-
sanéni Zitkovo Narodni divadlo, Schulzovo Narodni muzeum). Monumentalni prazské realizace
jsou nasledovany regionalnimi stavbami Skol, divadel a muzei mensimi rozsahem a ¢asto nizsi
kvalitou navrhu, nikoli vSak lokalnimi ambicemi.

V poloviné sedmdeséatych let 19. stoleti se ve Francii v sérii -ismU - novych vytvarnych
smérl - objevuje impresionismus, ktery je povazovan za dovrSeni tradi¢niho realistického zpU-
sobu zobrazovani. Na vznik charakteristické impresionistické malifrské techniky déleného ruko-
pisu, slozeného z drobnych skvrn Cisté barvy, mélo vliv hned nékolik mimoumeéleckych udalosti.




DUlezitou Glohu v zaméfeni na postizeni viemu, emoce a atmosféry okamziku mél objev a roz-
Sifeni fotografie, které ovlivnilo dosavadni privilegovanou pozici vytvarného uméni a otraslo
umeéleckymi disciplinami v zakladech. Barevna vychodiska impresionistické malby ovlivnily
objevy v oblasti optiky, které objasnily mechanismus vidéni a miseni barev na sitnici oka.
Dokonale zachycené vizualni vjemy krajiny se vSak zejména zpocatku diky neobvyklé technice
setkaly s nepochopenim publika. Na metodu impresionismu navazal ve védeckém rozpracovani
poznatk( optiky divizionismus.

Pfelom stoleti poznamenala secese,** tradi¢né pojimana jako posledni univerzaini umélecky
sloh, postihujici Gplné spektrum vytvarnych uméni a zasahujici dobovy zivotni styl. Formalné
se distancovala od tvaroslovi historickych sloh(, ¢erpala inspiraci z pfirody, zejména z rost-
linné fiSe a vytvorila specificky dekorativni styl, charakteristicky ploSnou stylizaci a bohatou
ornamentikou. Vyznamné se uplatnila v architektufe verejnych budov i v privatni vystavbé.
K pozoruhodnym realizacim patfi stavby architektd Antonina BalSanka (1865-1921, divadla
v Plzni a Pardubicich, muzeum v Ceském Brodé&), Osvalda Polivky (1859-1931, prazsky obchodni
dim U Novakl a nakladatelsky dim Topi€, spolu s predeslym Obecni diim) a Josefa Fanty
(1856-1954, prazské nadrazi FrantiSka Josefa, dnes Hlavni). Ranou ¢asti dila je se secesi
spjaté dilo zakladatele ceské moderni architektury Jana Kotéry (1871-1923, Okresni dim
v Hradci Kralové, Narodni dim v Prostéjové).

Rozsifeni secese jde ruku v ruce s hnutim za obnovu kvalitni uméleckoremesiné vyroby. V urci-
tych rysech se secese stfetavala s impresionismem a se symbolismem, ktery se na umélecké scéné
objevil uz v osmdesatych letech 19. stoleti a pretrval i v prvnim desetileti 20. stoleti. Dila symbo-
lismu jsou charakteristicka hlubokym psychologickym plsobenim, osobitou obraznosti, viastnim
symbolickym slovnikem spjatym s duchovnim svétem moderniho ¢lovéka, jeho traumaty, emocemi
a vasnémi. Symbolistni vytvarné uméni je Gzce svazano se stejnojmennym literarnim smérem.
Pod Sirsim oznacenim generace devadesatych let se skryvaji jak stoupenci secese a symbolismu,
tak moderni krajinomalby ovlivnéné impresionismem - sochari FrantiSek Bilek (1887-1961),
Bohumil Kafka (1878-1942), Josef Maratka (1874-1937), Stanislav Sucharda (1866-1916),
malifi Jan Preisler (1872-1918), Antonin Slavicek (1870-1910), Max Svabinsky (1873-1962).

Na Kokofinsku, proslulém mimo jiné navstévami K. H. Machy ¢i Antonina Manesa, se v pfirodé miZeme setkat
s tvorbou Vaclava Levého. Sochaf, ktery zprvu pracoval jako kuchai na zamku v Libéchové, vytesal ve Ctyficatych
letech 19. stoleti do piskovcovych skal v okoli mnoZstvi dél inspirovanych pohadkovymi motivy i povéstmi. Cely
vychazkovy okruh po stopach Levého méfi pfiblizné dvanact kilometrl. Zfejmé nejznaméjsi ze skalnich skulptur jsou
devét metrii vysoké Certovy hlavy a areal Blaniku s prilehlou jeskyni Klacelkou, nazvanou tak na pamét spisovatele
F. M. Klacela. (pfevzato z: Jaroslav BARTA a kol., Letem ¢eskym svétem 1898/1998. Obraz promény éeskych zemi
v odstupu stoleti, Praha 1999)
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Univerzalni osobnosti, ktera zasahla v secesnim duchu do vSech oblasti vytvarné tvorby od
malby, pres reklamu az po uméleckoremesiné navrhy, byl Alfons Mucha (1860-1939). S dily
umélcli této generace se setkdme nejen v galeriich, ale mnoha zdobi namésti a verejné pro-
story ¢eskych a moravskych mést (v navaz-
nosti na hnuti za narodni autonomii vznikaji
pomniky vyznamnym historickym osobnos-
tem) a fasady dom?.

Moderni umeéni 20. stoleti se v sérii rychle
po sobé nasledujici a vzajemné se prekryva-
jicich a negujicich formalnich vybojl a experi-
mentl vzdalovalo tradiénimu chapani umeéni
a obrazu, jako reflexe skute¢nosti. Revoluéni
obrat v uméni dosahl vrcholu pred prvni svéto-
vou valkou. Po secesi a symbolismu nasledoval
expresionismus, ktery podobné jako symbolis-
mus chape dilo jako projev duSe umélce, odpou-
tava se ale od reality a v podani tvaru a barvy
dosahuje vystupnovani vyrazu az na hranici
deformace nebo karikatury. Kratce po expre-
sionistech na vytvarnou scénu vstupuje kubis-
mus. Ve snaze zpritomnit v dile Casovy moment
simultannim zachycenim nékolika pohledd
vytvari autonomni obrazovy prostor a naru-
Suje iluzivni perspektivni princip zobrazeni.
Iniciacni Glohu pfi vzniku nového stylu sehrala
¢ernosska plastika a malby stereometrickych
téles francouzského malife Paula Cézanna.
V Cechéach?® se kubismus pod pfimym vlivem dél jeho francouzskych protagonistd rozvinul do jinde
v Evropé nebyvalé Sife projevu - na pocatku druhého desetileti vznikaji (nejen v Praze, ale i mimo ni)
odvazné kubistické architektury Josefa Gocara (1880-1945, obchodni diim Wenke v Jaroméri,
Dim U Cerné Matky BoZi v Praze, lazefisky diim v Bohdangi), Josefa Chochola (1880-1956)
Kovarovicova vila a ¢inZovni dim na VySehradé) a Pavla Janaka (1882-1956, Drechselova vila
a kubisticka prestavba Farova domu v Pelhfimové) a kubismus se vedle malby (Emil Filla, Bohumil
Kubista) a socharstvi (Otto Gutfreund) vyrazné uplatiuje i v uzitém umeéni.
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Obdobné jako kubismus i futurismus pracoval s ¢asovosti, simultaneitou déje a s rozkladem
reality, jehoz Gcelem bylo zpfitomnit dynamiku moderni doby a oslavit misto a moc techniky
v Zivoté. Formalni experimenty, které se poustély na poli uvazovani o tvarech, barvach a kompo-
zici stale odvaznéji a dale od znamého stredu, vyvrcholily na konci prvniho desetileti, kdy vznikaji
prvni abstraktni - nepredmétna, nefigurativni - dila. Jejich autofi se zamysleli nad podstatou dila
v souladu s filosofii a spiritualitou, odpoutali své predstavy od vSech souvislosti s viditelnym své-
tem a ve svych abstraktnich dilech stvorili vlastni osobitou obrazovou realitu. Teoretické reflexe,
které formulovali prikopnici abstrakce - W. Kandinsky, F. Kupka nebo K. Malevi¢, se snazi tento
rozchod se skutecnosti vysvétlit v SirSich filosofickych souvislostech.

Mezivalecné umeéni je charakteristické pestrosti nazorl paralelné pusobicich na evropské
umélecké scéné, hledanim nové formalni reci, psychologické naplné a inspiraci v objevech prirod-
nich véd, psychologie a techniky. Vedle nové viny klasicismu obohatilo rejstfik modernich smérd
o dada - uméleckou revoltu spojenou s poetikou nonsensu a na né navazujici surrealismus,
zpfitomnujici vliv automatismu, snu a podvédomi - jinych nezZ realnych, racionalné kontrolova-
telnych zdroju inspirace. Na zakladé Freudovy psychoanalyzy vyuZivd metod hry, volné asociace
a archetypalnich symboll s cilem dosahnout necekanych efektl a setkani. V ¢eskych zemich se
surrealismus prosadil na konci prvni poloviny 30. let, kdy vystfidal lyricko-imaginativni poetis-
mus okruhu Devétsilu, upevinovan Cilymi kontakty ¢eské avantgardy s francouzskou. Architekti,
malifi - Josef Sima (1891-1971), Toyen (1902-1980), Jindfich Styrsky (1899-1942) a sochafi
Hana Wichterlova (1903-1990), Vincenc Makovsky (1900-1966), Zdenék PeSanek (1896-1965),
do Francie odjizdéli na studia, za praci a néktefi si zem zvolili za svUj druhy domov

V oblasti architektury se v mezivalecném obdobi nejvyraznéji a nejprogresivnéji uplatnuje
funkcionalismus, prosazujici Gcelnost a prioritu funkce prfed formou. Stavby i urbanismus resi
racionalné jako odpovéd na ekonomické, socialni a politické otazky. Ve strukture sidelnich celkl
odlisuje jejich funkce a podle nich zaklada a orientuje zony - obytné, obchodni, odpocinkové
a jejich funkéni komunikacni propojeni. Jako zplisob uvazovani o krajiné a struktufe lidskych
sidel prezil i v povalecnych letech, kdy na néj navazovali jak jeho protagonisté z predvaleéného
obdobi, tak nastupujici generace. Zasadnim zpUisobem ovlivnil souéasnou podobu nasi krajiny
a mést. Vedle Prahy v podstatnéjsi mife poznamenava centrum Brna a Hradce Kralové, vyznamné

Jezdecky pomnik Jifiho z Podébrad pripomina vlastné hned dvé vyznamné postavy spjaté s Podébrady. Jeho autor
Bohuslav Schnirch, znamy prislusnik generace Narodniho divadla, mél totiz blizky vztah k méstu diky rodin-
nym kofenlim a nalezneme zde i jeho dalsi dila, napf. sochafskou vyzdobu priceli Havifského kostelika nebo
emblém proboststvi nad vchodem do kostela Povyseni svatého Kfize. Pomnik ,husitského krale“ byl vytvoien

pro Zemskou jubilejni vystavu v Praze v roce 1891 a o pét let pozdéji instalovan na podébradském namésti.
(foto V. Skalova)
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realizace vznikaji vSak diky osvicenym stavebnikiim i v menSich méstech a na venkové. K jeho
prednim predstavitellm patfili mimo jiné architekti Adolf Bens (1884-1982, Hospodynska
Skola v Mladé Boleslavi, Kunstyfova vila ve Skalsku), Karel Honzik (1900-1960, Langerova vila
v Praze), Josef Havlicek (1899-1961, VSeobecny penzijni Ustav - s K. Honzikem, sanatorium
Maj v Podébradech). Vycet stoupencl ceské moderni architektury bychom symbolicky mohli
zakonCit osobnosti Jaromira Krejcara (1895-1949, obchodni diim Olympic v Praze, Vancurova
vila na Zbraslavi) a jeho dodnes aktualnim apelem z roku 1930 - uzavfit osobni automobilové
dopravé centrum Prahy, vybudovat parkovisté na jejim okraji a spojeni zajistit pouze prostrednic-
tvim verejné rychlodrahy.

Déjiny uméni jako soucast Skolni vyuky

Jak Ize tedy pracovat s informacemi, které nam oblast dé&jin uméni a pamatek mlze o movitych
i nemovitych dilech, ktera nas obklopuji, poskytnout? A lze vyuzit nastroje, které tento obor vy-
uziva ke studiu, pri vyuce a ve Skolnich projektech? Jaké souvislosti a témata tento historicky
material v mistnich podminkach nabizi?
Ve spojitosti s vykladem historické periodizace a formalnich znak( nas ziskané poznatky ve-
dou ke schopnosti rozeznat dilo jako predstavitele urcitého stylu, sméru nebo vyvojového proudu.
Nekladme si vSak za cil jen dilo analyzovat,
datovat a vradit do linearni posloupnosti,
dulezitéjsi je, obzvlast v mistnich souvislos-
tech, stopovat odraz velkych déjin uméni
v tzv. malych déjinach regionu. To znamena
seznamovat se prostfednictvim dél se
specifiky i s typickymi detaily a rysy stylu
v ném pritomnymi, s jejich lokalnimi koreny.
Zabyvame se dilem téz jako dokladem rfeme-
slné drovné a dobové technické vyspélosti,
sledujeme mistni souvislosti a tradicni tech-
nologie a techniky, specifické materialy
i vliv importd a jejich odraz v mistni tvorbé.
Dila sakralniho uméni vybizeji k studiu
kiestanské ikonografie, k zakladnimu seznameni s texty Starého a Nového zakona i legend
svétcu, jejich atributll, tradiénich ochrannych funkci a k sezndmeni s mistnimi vazbami kultd
konkrétnich svatych (poutni mista).




Vedle dél architektonickych, malifskych a socharskych je dllezité vénovat pozornost i ,uméni
vSedniho dne“ - rozsahlé oblasti uméleckych femesel a uzitého uméni, které je tésnéji spjato
s kazdodenni skutecnosti. Navic stejné jako ostatni projevy umeéni zrcadli stylové promény i otazky
spjaté s reprezentacni Glohou predmétd. Zaroven tato
oblast klade dUraz na propojeni estetického puUsobeni
predmétu s jeho nezbytnou funkénosti. Zajimavé je
porovnani a promény podob a funkce predmétu, které
bézné jako umélecka dila nevnimame, otazka vzniku
kategorie designu a primyslového designu jako vyrazu
potfeby dat vsednim predmétim uz od pocatkl pramys-
lové vyroby krasné a funkéni tvary i problematika knizni
a Casopisecké kultury, uzité grafiky a reklamy, které se
podileji vyznamné na vizualni kulture nasi doby.

Umeélecka dila vznikaji, podléhaji zménam a ¢asto téz
zanikaji - stavebni pamatky jsou prestavovany a upravo-
vany, movité pamatky ztraceji ve sbirkovych institucich
souvislost s mistem, jemuz byly puvodné urceny, a zis-
kavaji odliSnou funkci. Proto pfi hledani ptvodni podoby
dila a jeho mista a Ulohy v dobovych souvislostech
nevystacime se zakladnim prehledem, charakteristi-
kou formalnich znak( sloh, jejich hlavnich rys(, typic-
kého dekoru a ¢lanku, ale budeme vedeni k podrobnéj-
Simu studiu pramenu, matrik, cechovnich knih, map
a pland, vedut a dalSich historickych material i sou-
dobé odborné literatury. Ziskané informace nam mohou
pamatku predstavit ve vyvoji od vzniku az do soucasnosti jako svédectvi o diilezitych déjich
a vztazich. Predstavi nam dilo z hlediska jeho UGlohy v dobé vzniku a jejich moznych promén,
v souvislostech s mistni spolecnosti. Zajimavé informace prinaseji archivni materialy zachycujici

s v o

osobnosti donator(l (z fad cirkve i Slechty), mecenasu, sbératell, posléze rliznych vlasteneckych

Sir Arthur Conan Doyle
PES BASKERVILLSKY

I: Do sféry uzitého uméni spadaji i pfedméty denni potfeby, s nimiz se asto jesté mizeme setkat v nasich domacnostech.
Nékteré z nich dosud slouZi svému pivodnimu tGéelu, jiné se zvolna stavaji piedmétem zajmu shérateli. Jejich vyvoj
:I a podoba jsou svédectvim rozvoje techniky, pfichodu novych technologii, diirazu na prakticnost, icelnost a estetic-
kou stranku vyrobku. Radiopfijimac¢ Talisman, Tesla 3030, vyroba 1953-1958; FrantiSek Muzika, Uprava obalky

edice Svétova cetba, 1951-1958. (pfevzato z: D€jiny ceského vytvarného uméni, V, Praha 2005)
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-
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spolkd a zpusob, jak ovlivnili podo-
bu regionu jak péci o pamatky
predchozich generaci, tak vlastni
¢innosti. Jsou dUlezitym svédec-
tvim o osobnim i institucionalizo-
vaném zajmu o umeéni, o dobovych
proménach jeho funkce (kultovni
i reprezentacni). Na zakladé téchto
vyzkum( a studia poznavame téz
osudy tvarcti - autori i celych
dilen a okruht spjatych s regionem
puvodem i realizacemi. Dovoluji nam
vysvétlit promény postaveni tvarci
individuality, jeji hodnoceni v mist-
nich i SirSich souvislostech i formy
organizace a prace umeélcl (klasterni
skriptoria, huté, dilny, cechy, vyji-
mecné tvlrdi individuality) a statut
umeélce ve spolecnosti. Od 19. stoleti

’,

én

N gt

W LT se setkavame se specifickou vaza-

Ll e e

nosti umeélce, Ci celé skupiny nebo
Skoly na konkrétni misto, kra-
jinu i se svédectvim specifického
vztahu jednotlivce (dilny) k regionu.
Na zakladé archivnich a historickych
studii znovu vystupuje do popredi
problematika uchovani dila v plivod-
nich souvislostech, otazka ztraty
puvodniho kontextu dila. V této pro-
blematice jsou klicovym partnerem mistni muzejni a galerijni sbhirky, odborni pracovnici téchto
pamétovych instituci a pamatkovych Ustavu. Jejich pracovisté jsou spolu s archivy nejdllezitéj-
Sim zdrojem informaci k mistnim uméleckym pamatkam. Partnerska spoluprace s muzejnimi
a galerijnimi odborniky pfinese studentlim blizSi kontakt se sbirkami a dily samotnymi, seznami
je s jejich puvodem, vyznamem a historickymi souvislostmi jejich existence (a ¢asto i zaniku).
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Dulezité je také pfriblizit jim historii a funkci muzea a galerie v mistnim spolecenstvi a popu-
larizaéni i odborné ¢innosti (systém evidence sbirek, problematika archeologickych vyzkum(
nebo technologie restaurovani, historické vytvarné techniky i muzejni edukace) s praci instituce
spojené. Zejména v poslednich patnacti letech se u nas intenzivnéji rozviji oblast muzejni peda-
gogiky zaméfena na zpfistupnovani shirek a povzbuzeni zajmu o mistni pamatky a kulturu.3®
Programy, které v mnoha institucich vznikaji, pokryvaji Siroké vékové rozpéti navstévnikl
z fad laické i odborné verejnosti a zvolna otviraji brany sbirkovych instituci i handicapovanym
spoluob&antiim.®”

Jako prinosné se ukazuje osloveni pamétnik(i a mistnich sbératell, ktefi jsou ¢asto zejména
v mensich mistech zdrojem autentickych vzpominek a informaci. Zaroven jsou jakymsi mostem
mezi historii regionu a mista a historii rodiny a navazuji na téma ,,nejmensich“ déjin - oralni
historie a pamatek v rodiné a mezi blizkymi. Nas vztah k mistu, kde Zijeme, formuje od dét-
stvi zajem nejblizSi rodiny a pratel o bydlisté, jeho okoli i pamatky. Zajimavou problematikou,
ktera je pro studenty navic svazana s historii vlastni rodiny a védomim mistni prinalezitosti
a rodové kontinuity (zvlast aktualni v souvislosti s expanzi mobility) jsou rodinné sbirky a paméatky,
fotoarchivy, kroniky, vzpominky prarodict spjaté s podobou krajiny a pamatek v okoli. Vedle dlirazu
na upevnéni vztahu k regionu a vlastni rodiné i k tradici pfedchozich generaci, pfinaseji dulezity
spojujici clanek - prvek mezigeneracni komunikace.

Spektrum moznych pohledll na umélecka dila v nasem bezprostiednim okoli je velmi
Siroké. Vedle témat jednoznacné a primarné orientovanych na mistni pamatky, instituce nebo
osobnosti vyznamnych rodak a jejich dilo se nabizeji mnoha zajimava spojeni s historii, hudebni
¢i vytvarnou vychovou nebo vyukou literatury, ale i s geografii i pfirodnimi védami a ekologic-
kymi souvislostmi. DlleZité je vychazet z dila samotného a jeho mistnich souvislosti, nedrzet se
striktné linearniho pojeti déjin, ale reflektovat historii spiSe jako topologickou sit s uréitymi druhy
zachytnych bod( - mist, osob a pfibéhd, s dirazem na interdisciplinarni presahy. Jejich prostied-
nictvim Ize vzdy postihnout i SirSi kontext celé sité vztahd, spojujicich dilo s jeho dobou a s poli-
tickou, spolecenskou a kulturni situaci, v niZz vzniklo, ale téZ s pfitomnosti, v dnesni podobé

NejmarkantnéjSim dokladem vazby nékterych umélcl na urcité misto i region jsou jejich dila. Svérazné svédec-
tvi o svém vztahu ke krajiné, geniu loci konkrétnich mist, k povéstem a legendam podava Josef Vachal v knize
Sumava umirajici a romanticka. Vachal je autorem priivodniho textu i linorytil, zachycujicich jak realné krajiny, tak
i vidéni strasidel a pfizrakl. Kniha je vyjimecna nejen svymi rozméry, ale i oslavou Sumavskych zakouti a umélcovy
imaginace, ktera v mlhach nad blaty i v kofenech v raseliniStich poznava postavy z mistnich povésti. Je pozoru-
hodna i vizionarskymi postrehy, které predjimaji ztratu vztahu ke krajiné a nicivé nasledky budouciho bezostySného
téZeni z pfirodniho bohatstvi Sumavy, véetné ve svém diisledku $kodlivého dopadu turistického ruchu. (pfevzato z:
Jifi ZEMANEK (Ed.), Divoéina, pfiroda, duse, jazyk, Praha 2003)
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a funkci, jako aktivni ¢lanek nasi skutecnosti, ktery se hlasi o moznost vydat svédectvi o uda-
lostech i osobnostech. Mezioborova setkani a prliniky otviraji prostor novym otazkam a dovoluji
i na oblast uméni pohlédnout z netradi¢niho Ghlu.

Pro rychlou orientaci ve svété muzei, galerii a pamatek

Souborné informace o oblasti kulturniho dédictvi nalezne zajemce na internetovém serveru
Ministerstva kultury Ceské republiky, které se ve stejnojmenné sekci vénuje paméatkam, regionalni
a narodnostni kultufe, muzeim, galeriim a ochrané movitého kulturniho dédictvi. Obdobné na-
leznete na internetovych strankach
Narodniho pamatkového Ustavu pre-
hled jeho ¢innosti, Gzemnich praco-
vist a pamatkové legislativy.®®
Spolecnou platformou témér tfi-
ceti ¢eskych sbirkovych instituci je
Rada galerii Ceské republiky jako
profesni unie ¢eskych muzei umeéni,
ktera spolupracuje s jednotlivymi
muzejnimi a galerijnimi pracovisti
i s organy mistni samospravy a statni
spravy. Na jejich internetovych stran-
kach jsou vystaveny kompletni Gdaje
o jednotlivych c¢lenskych institu-
cich.®® Obdobnou bazi tvori nevladni
neziskové sdruzeni Asociace muzei
a galerii Ceské republiky, které je
dobrovolnym profesnim svazem muzejnich instituci a osob ¢innych v oboru. V ramci publikacni
¢innosti vydava materiadly z oblasti muzejni pedagogiky, souc¢asnych trendl v zpfistupnovani shi-
rek i z oblasti legislativy. UZiteGnou pfiruckou je asociaci vydany Adresar muzei a galerii v Ceské
republice, kde Ize nalézt nejen seznamy a kontaktni (daje na instituce, ale i stru¢né charakteris-
tiky jejich zaméreni a sbirek.*°

naleznete v knihovné Uméleckoprimyslového musea v Praze, kterd ma katalog rovnéz na inter-
netovém serveru muzea.** Vedle centralnich instituci spravuji dllezité knihovni fondy nejen mistni
knihovny, ale i muzea a galerie, z nichZ mnohé vydavaji téZ vlastni sborniky a periodické tiskoviny,




v nichz jsou zpristupnovany studie vénované lokalni kulture. Dulezitou roli v zpfistupnovani
aktualnich informaci i odbornych studii hraji ¢asopisy - popularni - Ateliér, Art&Antiques,
Umélec, Blok i odborné a oborové zamérené - Architekt, Era 21, Uméni, Zpravy pamatkové péce,
Pamatkova péce na Moraveé.

Uméni nas obklopuje doslova na kazdém kroku. Zejména setkani s grafickym designem a typografii - jednou z vétvi
uzitého uméni - se Ize jen stéZi vyhnout. Utoéi na nas v podobé plakatu, reklamnich letakd i na novinovych a éasopi-
seckych obalkach. Kazda doba hleda svij osobity vizualni styl, ktery byva na této tisSténé produkci velmi dobfe citelny.
Pravé reklamy mohou byt navic zajimavym svédectvim o dobové Zivotni trovni jednotlivce i rodiny. Jak ovSem svédci
napfiklad idylicka reklama na Skodu Octavia z poéatku Sedesatych let, musime k jejich vypovédi pFistupovat velmi
ostrazité. (reklamni letak, soukroma shirka)

Uvodni ilustrace na s. 90: Interiéry méstskych chram( i venkovskych kostelikli jsou v nasich pfedstavach vétSinou
spojeny s mobiliafem a uméleckymi dily vytvofenymi ve vzdalenych, davno minulych staletich. Navzdory ztizenym
podminkam vznikaly ovsem i v Sedesatych letech 20. stoleti, v obdobi kratkodobého politického uvolnéni, kvalitni
realizace v sakralnich prostorech. Jednou z nejznaméjsich a nejzdafilejSich je tGprava interiéru pozdné barokniho
kostela sv. Petra a Pavla v méstecku Jedovnice na Drahanskeé vrchovingé, na niz se podilelo nékolik mladych vytvar-
nikl. Kostelni lodi dominuje oltafni obraz Mikulase Medka s bohaté plasticky zdobenym ramem Jana Koblasy.
(foto D. Foltyn)
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Poznamky

1/ Piehled vyvoje historiografie uméni v Cechach Ize nalézt v publikaci Rudolf CHADRABA - Josef KRASA -
Rostislav SVACHA - Andé&la HOROVA (Eds.), Kapitoly z Seského déjepisu uméni, 2 dily, Praha 1986, a v §ir§im
evropském meéfitku ve vysokoSkolskych skriptech: Petr WITTLICH, Literatura k déjinam uméni. Vyvojovy
prehled, Praha 1992 (skripta FF UK); Jifi KROUPA, Skoly d&jin uméni. Metodologie d&jin uméni |, Brno 1996
(Skripta FF MU).

2/ Prehled pomocnych v&d historickych p¥inasi publikace Ivan HLAVACEK - Jaroslav KASPAR - Rostislav NOVY,
Vademecum pomocnych véd historickych, 2. vydani, Praha 2002; Jifina STOURACOVA, Uvod do archivnictvi,
Brno 1999, a pravidelné o oblasti historie a pomocnych véd historickych informuji napfiklad &asopisy
Déjiny a soucasnost, Historicky obzor a cela fada regionalnich periodik.

3/ Vedle literatury citované v poznamce 1 se modernimi interpretacemi a proménami pohledu na umeéni zabyvaji
napf. studie obsazené v publikaci Ladislav KESNER ml. (Ed.), Vizuaini teorie. Sou¢asné anglo-americké mysleni
o vytvarnych dilech, Praha 1998, nebo pro Gvahy o modernim uméni zcela zasadni studie Hans BELTING, Konec
déjin uméni, Praha 2000.

4/ Krestanstvi, cyklus cirkevniho roku a svatkd je dulezitou souc¢asti naseho soucasného Zivota. Historické,
vyznamové i ikonografické souvislosti pfiblizi zakladni tituly: James HALL, Slovnik namétt a symbol(i ve vytvarném
uméni, Praha 1991; Adolf ADAM, Liturgicky rok, Praha 1999; KOL., Bohemia sancta. Zivotopisy deskych svétcl
a préatel BozZich. Praha 1989, Jan ROYT - Hana SEDINOVA, Slovnik symbol(i; Praha 1998; Rudolf PFLEIDERER,
Atributy svétcu, Praha 1992.

5/ lkonografie popisuje naméty zobrazeni, jejich typologii a atributy v souvislosti s biblickymi a legen-
dickymi texty.

Cennino CENNINI, Kniha o uméni stfedovéku, Praha 1946; Leon Battista ALBERTI, O malbé, O sose, Praha 1947,
Leonardo DA VINCI, Uvahy o maliFstvi, Praha 1941.

7/ Zmény v postaveni umélce zachycuji jak rdzné mistni prameny (knihy Gctd, cechovni knihy, matriky),
tak legendy a biograficka a autobiograficka literatura.

8/ V Cechéach je vyuka dé&jin uméni zavedena pred polovinou 19. stoleti. Prvnim fadnym profesorem dé&jin
uméni na Karlo-Ferdinandové univerzité byl v roce 1850 jmenovan Jan Erazim Vocel (1803-1871). Obor vSak
jesté nemél samostatnou katedru, ale spadal pod obor archeologie, kterou Vocel pfednasel zaroven s déji-
nami uméni. Specializovany Ustav a seminaf déjin uméni vznikl az v roce 1911, pod vedenim historika uméni
Karla Chytila (1857-1934). V Brné na Masarykové univerzité vznikl seminar déjin uméni v roce 1927 pod vede-
nim Eugena Dostala (1927-1943). V soucasnosti se pocet vysokoSkolskych Ustavlil se specializaci na déjiny
uméni v Cechach a na Moravé bliZi deseti.

9/ Ceska uménovéda byla osobnostmi nejvyznamnéjsich odbornik( spjata zejména s Videfskou $kolou dé&jin
uméni. K prednim predstaviteliim Videnské Skoly patfil Max Dvorak (1874-1921), metodami $koly byli ovlivnéni
napf. Vojtéch Birnbaum (1877-1934), Vaclav Vilém Stech (1885-1974) nebo Antonin Mat&jcek (1889-1950).




10/ Antologie povalecnych, zejména angloamerickych, teorii pfinaSeji vybory - L. KESNER ml. (Ed.),
Vizualni teorie; Tomas POSPISZYL, Pred obrazem. Antologie americké vytvarné teorie a kritiky, Praha 1998.
Problematikou gender studies v uméni se zabyva napt. antologie Martina PACHMANOVA - Lucie VIDMAR (Eds.),
Neviditelna Zena, Praha 2002

11/ Movité pamatky - obrazy, sochy, paramenta, preciosa - se zachovaly jak v plvodnich klasternich
sbirkach (premonstrati Strahov, cisterciaci Vyssi Brod...) ¢i v kapitulnich klenotnicich (u sv. Vita v Praze,
sv. Petra a Pavla na VySehradé, sv. Petra a Pavla v Brné...), tak i v muzeich a galeriich, véetné nové budovanych
muzei diecéznich.

12/ Problematice budoucnosti muzea jako instituce se zejména v zahranic¢i vénuji Cetné studie, které Glohu
instituci rozvijeji a stvrzuji, ale i zcela popiraji. Gerard CORSANE (Ed.), Heritage, Museums and Galleries,
London - New York 2005; David CARRIER, Museum Skepticism, Durham-London 2006.

13/ Podrobné&ji k historii pée o pamétky napf.: Josef HOBZEK, Vyvoj pamatkové péde v Ceskych zemich,
Praha 1987.

14/ Uzemi eskych zemi spravovalo celkem 17 dobrovolnych konzervator(i - 14 krajskych v Cechéch, jeden
na Moravé a dva ve Slezsku.

15/ Vysledkem evidencni ¢innosti je soubor 51 svazk( Soupist pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi
Ceském, vznikajici v letech 1897-1937 a usporadany podle politickych okrest. Vzhledem k dobé& vzniku pfinasi
informace o ¢asto dnes jiZ neexistujicich pamatkach.

16/ Vznikl ze Statni pamatkové spravy na zakladé nové a v Ceskoslovensku prvni pravni normy spjaté s ochra-
nou pamatek - zédkona 22/1958 Sb., o kulturnich pamatkach.

17/ 81, Uel zakona, odst. 1, zakona &. 20/1987 Sb., o statni paméatkové pédi, posledni znéni platné
od 2. ¢ervence 2007.

18/ Nejstarsi obcanskou iniciativou spojenou svym vznikem s protesty proti ploSné asanaci historického jadra
Prahy je v roce 1900 zaloZeny Klub Za starou Prahu. Vice in: Katefina BECKOVA (Ed.), 100 let Klubu Za starou
Prahu 1900-2000. Jubilejni sbornik, Praha 2000.

19/ Za zakladni a nejsouéasnéjsi komplexni zpracovani uméleckého dédictvi na Gzemi Cech a Moravy Ize
povazovat akademické Déjiny Ceského vytvarného umeéni, dily | - VI (11 svazku), Praha 1984-2007, dilo kolek-
tivu sloZzeného z prednich soucasnych odbornik(. Dulezitou pfiruckou je téz prehlednd, byt jiz ponékud zasta-
rala uméleckéa topografie Cech - Emanuel POCHE, Umélecké pamatky Cech, | - IV, Praha 1977-1982. Na ni
navazuje dosud nedokon¢ena moravska topografie - Bohumil SAMEK, Umélecké pamatky Moravy a Slezska,
I-11, Praha 1994, 1999, a rovnéZ zatim nedokon&ené Umélecké pamatky Prahy (Pavel VLCEK a kol., I, lll, IV,
Praha 1996, 1999, 2000; RiZena BATKOVA a kol., Il, Praha 1998). V terminologické oblasti je nejobséhlejsi
geskou pFirukou OldFich J. BLAZICEK, - Jifi KROPACEK, Slovnik pojmu z dé&jin uméni, Praha 1991.

20/ Tradicné velké oblibé se tési praktické pfirucky Jaroslava Herouta, vydavané v mnoha reedicich.
Viz Jaroslav HEROUT, Staleti kolem né&s, Praha - Litomysl 2001; TYZ, SlabikaF navstévnik( paméatek,
Praha 2001.

21/ Nasledujici prehled byl sestaven jako kompilacni nastin problematiky na zakladé akademické fady Dé&jiny
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¢eského vytvarného umeéni, dily | - VI (11 svazk(), Praha (1984-2007). Dalsi literatura k problematice jednotli-
vych slohovych obdobi i osobnosti je uvedena u jednotlivych stati tohoto dila.

22/ Aneika MERHAUTOVA - Dusan TRESTIK, Roménské uméni v Cechach a na Moravé, Praha 1984; Jifi MASIN,
Romanska nasténna malba v Cechéach a na Moravé, Praha 1954.

23/ Historie klasterd v eskych zemich srov. in: Pavel VLCEK - Petr SOMMER - Dusan FOLTYN,

Encyklopedie eskych klaster(i, Praha 1997; Dusan FOLTYN a kol., Encyklopedie moravskych a slezskych
klastert, Praha 2005.

24/ V Cechéach byl jako prvni zalozen v sedmdesatych letech 10. stoleti Zensky konvent u sv. Jifi na Prazském
hradé; v letech 992-993 néasledovalo zaloZeni prvniho muzského benediktinského klastera v Bfevnové -
spoleéného nadani ceského kniZete Boleslava Il. a prazského biskupa Vojtécha.

25/ Srov. napt. Tomas DURDIK, llustrované encyklopedie Geskych hradt, Praha 2000; Dobroslava MENCLOVA,
Ceské hrady, I-l, Praha 1972; Miroslav PLACEK, llustrovana encyklopedie moravskych hradd, hradki
a tvrzi, Praha 2001. Problematice se soustavné vénuje periodikum Castellologica bohemica (hlavni redaktor
Tomas Durdik).

26,/ Albert KUTAL, Gotické socharstvi v Cechach a na Moravé, Praha 1941.

27/ Jaroslav PESINA, Goticka nasténna malba v zemich Seskych, . 1300-1350, Praha 1958; Jan ROYT,
Stfedovéké malifstvi v Cechach, Praha 2002; Josef Kréasa, Ceské iluminované rukopisy 13.-16. stoleti,

Praha 1990.
28/ Jaromir HOMOLKA - Josef KRASA - Vaclav MENCL - Jaroslav PESINA - Josef PETRAN, Pozdné gotické

uméni v Cechach 1471-1526, Praha 1978; Jaroslav PESINA, Ceska malba pozdni gotiky a renesance. Deskové
malifstvi 1450-1550, Praha 1950.

29/ Eva SAMANKOVA, Architektura Geské renesance, Praha 1961; Ivo HLOBIL - Marek PERUTKA (Eds.),
Od gotiky k renesanci. Vytvarnd kultura Moravy a Slezska 1400-1550, Olomouc 2002; Ivo HLOBIL -
Eduard PETRU, Humanismus a rana renesance na Moravé, Praha 1992.

30/ Pavel VLCEK, llustrovana encyklopedie Geskych zamkd, Praha 1999; Jifi KROUPA, llustrovana encyklopedie
moravskych zamku (pfipravovano do tisku).

31/ Pavel PREISS, ltalsti umélci v Praze, Praha 1986; TYZ, Panordma manyrismu. Kapitoly o uméni
a kultufe 16. stoleti, Praha 1974; Josef JANACEK, Rudolf II. a jeho doba, Praha 1978; KOL., Rudolf Ii. a Praha.
Cisarsky dvir a rezidenéni mésto jako kulturni a duchovni centrum stfedni Evropy (katalog vystavy),
Praha-Londyn-Milan 1997; Jaroslava HAUSENBLASOVA - Michal SRONEK, Urbs aurea. Praha cisafe Rudolfa Il.,
Praha 1997.

32/ Oldfich J. BLAZICEK, Uméni baroka v Cechéch, Praha 1967; Jaromir NEUMANN, Cesky barok, Praha 1967;
Zden&k KUDELKA, Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996.

33/ Marie BENESOVA, Ceska architektura v proménach dvou stoleti 1780-1980, Praha 1984,
Vojtéch VOLAVKA, Ceské malifstvi a sochafstvi 19. stoleti, Praha 1968; NadéZda BLAZICKOVA-HOROVA
(Ed.), Ceské maliFstvi 19. stoleti. Katalog stalé expozice Shirky uméni 19. stoleti: Narodni galerie v Praze,
Praha 1998.




34/ Petr WITTLICH, Ceska secese, Praha 1982; TYZ a kol., Diivérny prostor, nové dalka. Uméni praZské secese,
Praha 1997.

35/ Felix HAAS, Architektura 20. stoleti, Praha 1978; Rostislav SVACHA, Od moderny k funkcionalismu,
Praha 1995; Lenka BYDZOVSKA - Vojt&ch LAHODA - Karel SRP, Ceské moderni uméni 1900-1960 (katalog NG),
Praha 1995; Petr WITTLICH, Ceské sochafstvi ve XX. stoleti, Praha 1978; Jindfich CHALUPECKY Nové uméni
v Cechach, 1. vyd., Praha 1994.

36,/ Dostupnou, ale stale pomérné neznamou, je uziteéna pfirucka, kterou vydal Open Society Fund
ve spolupraci s nakladatelstvim Juko a na jejimZ vzniku se podilel Siroky kolektiv autorll - teoretikll i muzej-
nich pracovnik( z celé Ceské republiky: Alexandra BRABCOVA (Ed.), Bréna muzea oteviena. Priivodce na cesté
muzea k lidem a lidi do muzea, Nachod b. d. /2003/

37/ Realizované muzejni a galerijni programy pro nevidomé i metodiku a zkus$enosti z pfipravy rliznorodych
program( pfiblizuje publikace: Terezie HRADILKOVA - Vladimira SYKOROVA, Dotykejte se, prosim. Pravodce
hmatovymi projekty, Praha 1998.

38/ Srov. www.mKkcr.cz, Www.npu.cz.

39/ Viz www.radagalerii.cz.

40/ Dalsi informace o aktivitach asociace a jejich ¢lenech naleznete na strankach http://amg.evanek.cz.

41/ Viz www.knihovna.upm.cz.

Vybér doporucené literatury

= historické pfehledy - svétové uméni

Uméni a lidstvo. Larrousse (francouzska ediéni fada v ceském prekladu, ed. René HUYGHE)

- Uméni pravéku a starovéku, Praha 1967
Uméni stredovéku, 1969, Praha

- Uméni renesance a baroku, Praha 1970

- Uméni nové doby, Prahal974

Uméni svéta (anglicka ediéni fada v éeském prekladu)

- Peter KIDSON, Romanské a gotické uméni, Praha 1973
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Tento studijni material vznikl jako jeden z vystupl projektu ESF CZ.04.1.03/3.1.15.2/0073 Metodika pro
implementaci Vychovy ke vztahu ke kulturné historickému dédictvi do Skolnich vzdélavacich programd.
Projekt byl spolufinancovan z Evropského socialniho fondu a statniho rozpo&tu Ceské republiky
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